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Schumann,  R.,  Reconnaissance 158 

Chopin,  Fr..  Etude,  Op.  25.   Nr.  3 161 

Beethoven,  L.  van,  Op.  35,  Variations  in  E>  major.  Var.  13  166 

B.  Circutar  motlons. 

Exercises  calculated  to  develop  circular  motions  of  arm 

and  band 167 

I.  Preliminary  exercises 167 

II.  Croups  of  3,  4,  5  and  8  notes  etc.  by  means  ol 

back-  or  returnswing 167 

Pieces. 

Handrock,  J..  Etude,  Op.  32,  vol.  2.  Nr.  18 175 

—  Scherzo,  Op.  32,  vol.  2.  Nr.  19 176 

Berens,  H.,  Etude.  Op.  61.   Nr.  6 »76 
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A.  Rollschwung. 

Übungen  zur  Entwicklung 

des  Rollschwunges 
des  Armes  und  der  Hand. 

I.  Vorübungen. 

Man  drücke  die  Tasten  der  ganzen 
Noten  stumm  nieder  und  lasse  Arm 
und  Hand  mit  dem  ganzen  Gewicht 
auf  der  niedergedrüdcten Taste  ruhen. 
Darauf  werden  Hand  und  Arm  ge- 
rollt, und  zwar  wird  erst  die  Seite 
des  Daumens  aufgeklappt  und  dann 
iie  Seite  des  5.  Fingers. 
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A.  Rolling  Swing. 

Exercises  calculated 

to  developthe  Rolling  Swing 

of  the  arm  and  hand. 

I.  Preliminary  Exercises. 

Press  down  thekeys  correspondin^ 
to  the  whole  Jiotes  without  sound- 
ing  them,  and  let  arm  and  hand  rest 
with  füll  weight  on  the  key  held 
down.  Then  roll  hand  and  forearm, 
first  setting  up  the  thumb-side  of 
the  hand  and  then  that  of  the  5'^ 
finget. 
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A.  Oscillation  rotatoire, 

Exercices  pour  le  developpe- 

ment  de  l'oscillation  rotatoire 

du  bras  et  de  la  main. 

I.  Exercices  prelimiuaires. 

Abaisser  les  touches  des  rondes 
ä  la  rauette  et  laisser  reposer  le 
bras  et  la  main  avec  appesantisse- 
ment  total  sur  la  touche  abaissee. 
Ensuite,  rouler  la  mainetlavaiit-bras, 
en  relevant  d'abord  la  main  du  cotö 
du  pouce  et  puis  du  cot«  du  5'"" 
doigt. 
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Eechte  Hand-  Bight  hand-  Main  droite. 
5  .  5 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 
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II.  Tremoli  1  II. Tremoli  by  means 

mittels  Rollschwunges.        |  of  the  Rolliiig  Swing. 

Rechte  Hand_  Bight  hand-  Main  droite. 


II.  Tremoli 
par  oscillation  rotatoire. 
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Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche 
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in.  Der  Rolltriller. 

Während  die  Finger  die  Tastennie- 
derdTÜcken,  wird  die  Hand  abwech- 

.selnd  nach  rechts  und  links  odernach 

:J.inks  und  rechts  gekippt  (gerollt). 
Der  Anschlag  der  Hand  nach  der 
ite  des  5.  Fingers  wie  nach  der  Seite 
s  Daumens  zu  ist  anfangs  mit  mög- 
.chst  großer  Bewegung  und  energisch 
auszuführen.  Die  Finger  werden  beim 
Äolltriller    von  den  Tasten  nicht  ab- 
gehoben. Sie  drücken  die  Tasten  le- 

'  diglich  nieder  und  gehen  mit  ihnen  in 
deren  Ruhelage  zurück,  vollführen 
also  die  kleinste  Auf-  und  Abbewe  - 
gung,die  möglich  ist.  Der  jeweilige 
Druck  oder  die  erforderliche  Bela- 
stung muß  in  den  Fingerspitzen  kon- 
zentriert sein.  Die  Finger  sind  ener- 
gisch zu  krümmen;  ihre  Grelenke  müs- 
sen in  sich  fest  und  sicher  sein,  und 
•vor  allem  darf  das  vordere  Gelenk  nicht 
einknicken.  Bei  zu  weichen  Händen 

i  und  Fingern  sind  also  erst  Druck-' 
Übungen  zur  Kräftigung  und  inneren 
Festigung  der  Gelenke  zu  machen. 
Die  Grundgelenke  der  Finger  dürfen 
jedoch  nicht  versteift  werden.  Der 
Wechsel  der  Finger  hat  leicht,  und 
die  Auf-  und  Abbewegung  der  Tasten 
hat  sehr  genau  zu  geschehen.  Die  Rol- 
lung schließt  die  Bewegungen  der 
Finger  keineswegs  aus,  sie  soll  sie  nur 
ergänzen  und  erleichtern.  Der  Ellen- 
bogen kann  etwas  nach  außen  ge- 
dreht werden.  Ob  das  Handgelenk 
mehr  hoch  gehalten  (gebeugt)  wird 
(Hochrollung)  oder  mehr  tief  einge- 
stellt (überstreckt)  wird  (Tiefrollung), 
ist  individuell  ganz  verschieden. 


III.  The  rolled  Trill. 

Jfliile  the  fingers  press  doum  the 
keySy  the  hand  is  rolled  (tilted)  alter- 
nately  to  the  right  and  to  the  left  or 
to  the  left  and  to  the  right. 

The  hand  striking  the  keys  on  the 
side  of  the  5'^ /inger  and  on  that  of 
the  thumh  rrntst,  in  the  beginning, 
perform  the  action  with  ample 
motion  and  energy.  Inplayingthe 
rolled  trill,  the  fingers  are  not  to  be 
raised  from  the  keySj  they  tnerely 
press  the  keys  doum  and  retum  toith 
them  to  their  state  of  rest  (natural . 
Position),  i.  e.  they  perform  the  sma  liest 
possible  movement  up  and  doum.  The 
pressure,  for  the  titne,  or  the  weight- 
ing  required,  must  be  concentrated 
in  the  finger-tips.  The  fingers  must 
be  curved  vigorously;  their  j'oints  in 
themselves  must  be  firm  and  steady, 
so  as  to  be  relied  upon;  avoid,  above 
all, the  bending-in  of  the  nail- Joint. 
Pupils  with  weak  hands  and  fingers 
m,ust  first  practise  pressure- exer- 
cises,  to  acquire  strength  and  inner 
firmness  of  the  joints.  The  knuckles, 
however,  must  not  be  stiffened.  The 
change  of  fingers  must  be  performed 
with  ease,  lightly,  and  great  precision 
m,ust  be  observed  in  the  up-  and  doum.- 
Tnotion  of  the  keys.  The  rolling  action 
by  no  means  excludes  the  action  of 
the  fingers,  which  it  merely  servesto 
complete  and  facilitate.  The  elbow 
may  be  slightly  turned  outwards.  As 
to  whether  the  wrist  should  be  held 
high  {curved:  high-roUing)  or  rather 
low,  (over-stretched:  low-rolling) 
depends  upon  the  individual,  i.  e.  upon 
the  build  of  the  joints,  the  position 
differing  accordingly. 


Rechte  Hand-  Right  hand-  Main  droite. 


HI.  Le  Trille  rotatoire. 

Pendant  que  les  doigts  abaissent 
les  touches,  balancer  (rouler)  la  main 
alternativement  de  droite  a  gauche 
ou  de  gauche  a  droite. 

Au  d^ut,  executer  l'attaque  de  la 
main  du  cöte  du  5™^  doigt  comme 
du  cote  du  pouce  d'un  mouvement 
ample  et  aussi  energiquement  que 
possible.  Dans  le  trille  rotatoire,  les 
doigts  n'abandonnent  pas  les  touches. 
Ils  n'ont  d'autre  fonction  ä  remplir 
que  Celle  de  tenir  les  touches  abais- 
sees  et,  sans  les  qoitter,  ils  retournent 
avec  elles  ä  leur  position  de  repos,  en 
faisant  dono  le  moins  de  mouvement 
possible  dans  Tun  et  dans  l'autre  sens. 
Le  degre  de  la  pression  ou  le  sentiment 
de  l'appesantissement  näcessaire 
dans  chaquecasdoit  se  localiser  dans 
les  extremites  digitales.  Les  doigts 
doivent  etre  courbes  energiquement, 
leurs  articulations  fermes  et  süres; 
l'articulation  anterieure  notamment 
ne  doit  pas  fl^chir.  Les  elöves  avec 
mains  et  doigts  tropf aibles  au  ront  ä 
faire  tout  dabord  des  exercices  de 
pression  afin  de  fortifier  et  d'affer- 
mir  interieurement  les  articulations 
digitales.  Les  articulations  maitres- 
ses  ne  doivent  pas  etre  raidies.  Le 
changement  de  doigts  doit  s'effectuer 
legerement,  labaissement  et  le  releve- 
ment  des  touches  doit  s'operer  avec 
beaucoup  d'exactitude.On  remarquera 
que  le  roulement  n'exclut  en  aucune 
fa9on  le  mouvement  des  doigts, mais 
doit  seulement  le  completer  et  le  f  a  - 
ciliter.  Le  coude  peut  etre  tourne  nn 
peu  en  dehors.  La  position  haute  du 
poignet  (roulement  eleve)ou  1a  posi- 
tion hasse  (roulement  abaisse)  varie 
suivant  les  dispositions  individuelles. 
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Linke  Hand.  Left  hand^  Main  gauche. 
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Triller  in  Terzen  und  Sexten  in     |        Trills  in  Thirds  and  Sixths  exe  ■ 
gleicher   Ausführung.  I     cuted  in  the  same  manner. 


Bechte  Hand—   Right  hand  —  Main  droite. 


Executer  de  meme    le?    trilles 
en  tierces  et  en  sixtes. 
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Linke  Hand.  Left  hand ^  Main  gauche. 
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Die  Übungen  33-36  sind  auch 
in  umgekehrter  Bewegung  aus- 
zuführen: 


Exercises  33-36  are  to  be 
practised  also  with  reversed 
action: 


Travailler  les  exercices  33-36 
egalement  en  mouvement  con- 
traire: 


Rechte  Hand_  Right  hand—  Main  droite. 
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Linke  Hand__  Left  tiand  —  Main  gauche. 
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Rechte  Hand—  Right  hand^  Main  droite. 
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40. 


Linke   Hand—  Left  hand—  Main  gauche. 
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Seltenere  und  nur  für  g^roße  Hän- 
de geeignete  Griffe. 


Stretches  o/rare  occurrence  anti 
cnlculated  only  for  large  hatids. 


Intervalles  etendua^  plus  rarement 
employes  et  accessibles  smilement 
ä  de  grandes  mains. 


43. 


Rechte  Hand—  Right  hunJ ^    Main  droite. 
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Linke  Hand_   Left  hand ^  Main  gauche. 
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Der  Doppeltriller  in  großen 
Sexten  wird  besser  mit  Unterarra- 
streckungen  und  Unterarmbeugun- 
gen (schnellen  Armschiebungen) 
ausgeführt.     Siehe  Heft  in. 

IV.  Gebrochene  Formen. 

1.  Fortlaufende  Gruppen  von  2 
Noten  mittels  Rollschwunges. 


The  Double 'Trill  in  major  sixths 
in  more  easilyplayed  with  extension 
and  flexion  of  thf  forearm  (rapid 
shifting  of  the  arm),  cf.  volume  HI. 


rV.   Broken  forms. 

l.    Consecutive  grovps  of  3  notes 
by  mcans  nf  the  Holling  Swing. 


Le  double  trille  en  sixtes  msjeures 
sera  preferablement  execute  au  moyen 
d'extensions  et  deflexions  de  l'avant- 
bras  'vives  poussees  du  bras).  Vo^r 
cahier  HI. 

rV.  Pormes  brisees. 

1.   Groapes  Continus  de  2    not«s 
par  oscillation  rotatoire. 


Rechte  Hand—  Bight  hand—  Main  droite, 
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Iiinke  Hand.  Z^/  hand^  Main  gauche 
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Beide  Hände  zusammen  _  Both  hands  together—  Les  deux  mains  ensemble. 
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'ri.  Gebrocüene   i>rei-  und  Vier- 
klänge mittels  Rollschwunges. 

Die  TThungen    69-80     sind     in 
allen  Tonarten  auszuführen. 


2.  ßroken  triads  and  chords  of 
four  rtc/A  .N    ■;'  ineansof  the  Roll 
ing  Swing. 

Exercises    69-80    are    to     be 
played  in  all  keys. 


2.   Accords    brises    de    trois    et 
quatre  sons  par  oscillation  rotatoire. 

Travailler    les  exercices    69-30 
dans  tous  les  tons. 


« 


Hechte  Hand—  Right  hand^  Main  droite. 
«5 


)C^69. 


Linke  Hand—  Left  hand^  Main  gauche 
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Rechte  Hand_  Right  hand^  Main  droite. 


Linke  Hand_   Left  hand—  Main  gauche. 


84.  S 


85.  S 


3t     8S4S      5l'g9     43 


Beide  Hände  zusammen  _5o/A  hands  tosether-    .Les  deux  mains  ensemble. 
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Die  Übungen  91-96    sind    in 
allen  Dur- Tonarten  auszuführen. 


Exercises  91  -  96    are  to  be 
pracHsed  in  all  the  major  keys. 
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Travailler  les  exercices  91-96 
dans  tous  les  tons  majeurs. 


Rechte  Hand_  Right  hand^  Main  droite. 
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Beide  Hände  zusammen—   Both  hands  togetner^  Les  deux  mains  ensemble. 
1  Li^r^n    i3»*-i^ 
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Redite  Hand_  Right  hand^  Main  droite. 
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Beide  Hände  zusammen—  Both  hands  together ^   Les  deux  mains  ensemble. 
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3.  Doppelgriffe  und  Akkorde 
mittels  Rollschwunges. 


3.  Double  notes  and  chords  by 
iiieans  of  the  Eolling  Swing. 


3.  Doubles  notes  et  accords 
par  oscillation  rotatoire. 


Beeilte  Hand_  Bight  hand.^  Main  droite. 
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Linke  Hand_   Left  hand-   Main  gauche. 
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Beide  Hände  zusammen.   Both  hands' together—   Les  deux  mains  ensemble. 
2    -  -   ?  5 


145. 


^te^^  (i^^  ^^^mm  ..j«»i 

etc.    14b.<  etc      14/.<  d/d     148.<  etc 


5^ 


2  1 
4 

3  i 


4 

1     3 
5 


^m 


4  I 
2 

5  » 


1    5 


149.< 


^IP  (^^  ife^  (^^ 

4    1  14  „1  1k 


^^'^     150.<  f^<J      l51.<  ^  etr     lo2.<  p/c 


153.< 


^p  (^^  (^^  (fei^ 


^Ä   j^Ä    Ali   j^Ä 

e<c.    154.<  e^c^     15'5.<  etc.  .156.<  e/^. 


157. 


2   1 
5 

5     1 


" "'^  ^^^-        lUo.<  ^- '  etc. 


m 


^p 


*.*.*  I>*3 


a   5 


159. 


"- —       —  ^(<^-     160X  ^— ' 


5     1 


Rechte  Hand_  Bight  hand^  Main  droite. 
a      5       8      5 


/T^      /jV  /^f.  #A 


■«-J '  j^iFiur  ii'fli."J^[j  N'ti  ^'^r t:r't.p.'iT  i 


r?r,  u/Tf 


-^j;^-4#j;v^a^ 


22 


^"-ä^m 


rf>"f]"F"^  iiO'tj7..pte 


gi"'aC''£i"''S't^^ 


163. 


-ZL&__zr&^^*  <^A 


5^    1        5»^  1 


fciöiJC^ifC* 


^  ^jl  I  .^1  ;^ 


^^^ 


Linke  Hand—   Left  hand  ^  Main  gauche 

165.  V'  '>  rj  1 1  i>j .  rT]  1 1  r[^ 


■ ' '  iJ.ißtß  ^£^^^^M4\  ii'ii0  it^''.fr 


3  [4]       3  [4]  |W       |W 
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4.  Melodienoten  mit  Begleitung 
von  Terzen  und  Akkorden. 

Man  lasse  bei  den  Ganzen-  und 
Viertelnoten  das  volle  Arm-  und 
Handgewicht  mit  dem  5.  Finger  o- 
der  mit  dem  Daumen  auf  den  nie- 
dergedrückten Tasten  ruhen  und 
spiele  die  Achtelnoten  mittels  BoU- 
schwunges,  indem  man  die  ent- 
sprechende äußere  oder  innere  Sei- 
te der  Hand  (die  Seite  des  5. 
Fingers  oder  die  des  Daumens) 
rollend  auf  und  ab  bewegt  (auf- 
und  zuklappt). 


4.  Notes  of  a  melody  with  accom- 
paniment  in  thirds  and  chords. 

In  playing  the  whole  und  quarter 
notcs  (osandJs),lefthefull  wsight 
of  arm  and  hand  rest  with  the  5'* 
jfinger  or  with  the  thumb  on  the 
keys  pressed  down,  and  play  the  J)s 
by  means  of  the  rolling  swing,  by 
a  rolling  up- and  downward-action 
of  the  corresponding  outer  or  inner 
side  of  the  hand,  (the  little  finger- 
side  or  the  thumb- side,  so  that  the 
hand  executes  a  rocking  motion). 


4.  Notes  raelodiques  avec  accom- 
pagnement  de  tierces  et  d'aceords. 

Laisser  reposer  le  bras  et  la 
main  de  tout  leur  poids  sur  la 
touche  abaissee  par  l'intermedi- 
aire  du  5"*®  doigt  ou  du  pouce 
pendant  Texecution  des  rondes 
et  des  noires  et  executer  les 
croches  par  oscillation  rotatoire. 
Le  cote  ext^rieur  ou  Interieur 
de  la  main  (le  cote  du  5°*®  doigt 
ou  du  poucö)  est  releve  et  abais- 
se  en  roulant  et  en  faisant  bas  - 
culer  la   main. 


Bechte  Hand_   Right  hand  ^  Main  droite. 
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5.  Oktaven  und  Akkorde  mittels 
Rollschwunges. 

In  gleicher  Weise  übe  man  mittels 
Rollschwunges  repetierende  sowie 
auf-  und  absteigende  Oktav-  und 
Akkordformen,  was  besonders  für 
eine  längere  Andauer  solcher  For- 
men von  großem  Wert  ist.  Man  kip- 
pe dabei  die  Hand  rollend  nach  der 
Seite  des  Daumens  oder  nach  der 
Seite  des  5.  Pingers,  als  ob  man 
die  Oktaven  oder  die  Akkorde  bre- 
chen woUte,  wie  es  in  den  Beispie- 
len 200-201  angegeben  ist.  Die 
Brechung  muß  jedoch  unmerk- 
lich geschehen  und  darf  nicht 
als  Arpeggio  erscheinen.  Es  sei 
noch  bemerkt,  daß  bei  derartigen 
Formen  meistens  die  Innenrollung 
(nach  der  Seite  des  Daumens),  sel- 
tener die  Außenrollung  inach  der 
Seite  des  5.  Finger)  angewendet 
wird. 


5.  Octaves  and  Chords  by  means 
of  the  Rolling  Swing. 

Practise  in  the  same  manner,  by 
means  of  the  rolling  sioing,  repeat- 
ing  and  also  ascending  and  descend- 
ing  fonns  (passages)in  octaves  and 
chords,as  this  is  of  raluable  ausist - 
ance  more  especially  whnnswhpns- 
sagesare  continuous.  The  hand  mu^t  be 
tiltsd  with  a  rolling  actian  towards 
the  thutnb-side  or  towards  that  of  the 
fifth  finger,  as  though  the  player 
would  break  the  octaves  or  chords, 
as  shown  in  examples  200-201. 
The  breaking  must,  however,  be 
performed  imperceptibly  and 
must  not  sound  arpeggioed.  We 
would  add  that  in  musical  forms 
of  this  kind  it  is  usual  to  employ 
the  inward  rolling  (that  towards 
the  thumb  -  side)  rather  than  the 
outward  rolling  (towards  the  side 
of  the  fifth  finger)  which  is  more 
seldom  resorted  to. 
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5.    Octaves    et    Accords      par 
oscillation    rotatoire. 

Travailler  de  la  meme  manierfc 
par  oscillation  rotatoire,  des  oc- 
taves et  accords  rep6tes,ainsi  qu'as- 
cendants  et  descendants,  exercice 
tres  utile  en  cas  de  repetition  pro- 
longee  de  ces  figures.  Basculer  la 
main  en  la  roulant  ducote  du  pouce 
ou  du  cote'  du  5™®  doigt,  comme  si 
l'on  voulait  briser  les  octaves  et 
les  accords.  comme  dans  les 
exemples  200-201.  Toutefois,  les 
accords  doivent  etre  brises  dune 
maniere  imperceptible  et  ne  pas 
ressembler  ä  des  arpeges.  Remarquer 
encore  que  dans  l'execution  de  formea 
semblables,  on  emploie  de  prefö- 
rence  le  roulement  intdrieur  (du 
cote  du  pouce),  plus  rarement  le 
roulement  exterieur  (du  cotö  du 
S"'«    doigt). 


Rechte  Hand—    Bight  hand—   Main  droite 
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*  etc. 
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Beide  Hände  zusamman—  £oth  hands  together  ^  Les  deux  mains  ensemble. 
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V.  Untersatz  und  Ubersatz 

mittels 

Streck  -  Rollschwunges. 

Unterarmrollung   in  Verbindung 

mit  der  Längsschwingung    des 

Armes  und  der  Unterarmstreckung. 


1.  Untersatz -IJbungen. 

Arm  und  Hand  führen  nach  dem 
Anschlag  der  ersten  Note  jeder 
Gruppe  einen  zweimaligen  Tief- 
schwung  aus  (W).  Darauf  wird  der 
Unterarm,  während  er  rollt,  kurz 
und  energisch  ausgestreckt,  wobei 
der  Ellenbogen-völlig  durchgedrückt 
wird.  Die  Hand  wird  passiv  mit- 
gerollt. Die  Finger  werden  locker 
und  schnell  gestreckt,um  dem  Dau- 
men Platz  zu   machen. 


V.  Passing-under  and 

Passlng-over  by  means  of  the 

Extension  -RoUing  Swing. 

Bolling  of  the  forearm  in  combi- 

nation   with   the    lungitudinal 

Swing  of  the  arm  and  with    the 

extension  of  the  forearm. 

1.  Exsrcises  in  passing-under. 

Aßer  striking  the  first  note  of  each 
gronp,  arm  and  hand  perform  twiee 
a  down  -  swing  ( VV).  Then,  white  roll- 
ing,  the  forearm  is  extended  with  a 
Short  vigorous  jerk,  the  elbow  being 
straightened  out  completely.  TM  hand 
passively  participates  in  the  rolling. 
The  fingers,  remaining flexible,  are 
rapidly  straightened  out ,  to  viake 
room  for  the  thumb. 


V.  Passage  du  pouce  sous  les 

autres  doigts  ou  des  autres 
doigts  au-dessus  du  pouce  par 
extension  et  oscillation  rotatoire. 

Botation  de  lavant-bras  combine 

ävec  l'oscillation   longitudinale 

dubras,  ainsi  qu'avec  l'extension 

de  l'avant-bras. 

1.  Uxercices  pour  le  passage 

du  pouce  sous 

les  autres  doigts. 

Apres  l'attaque  de  la  premiere 
note,  le  bras  et  la  main  executcnt 
deux  oscillations  de  haut  enbas(W). 
Ensuite,  projeter  l'avant-bras  d'un 
mouvement  bref  et  energique,  sans 
interrompre  son  mouvement  de  ro- 
tation,  en  etendant  le  coude  en- 
tierement.  En  meme  temps,  la  main 
roule  passivement.  Les  doigts,  ä 
l'etat  reläche,  sont  projetes  vive- 
ment  en  avant  pour  faire  place 
au  pouce. 


Rechte  Hand—    Bight  hand^  Main  droite. 
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Die  Ül)ungen  325-334  sind,  wie 
in  den  Übungen  236  und  228  so- 
wie 231  und  233  angegebenen  al- 
len Tonarten  auszuführen. 

3.  Gebrochene  Dreikläiige. 

Bei  der  letzten  Note  des  Drei- 
klanges werden  Arm  und  Hand 
mittels  Rollschwunges  von  der 
Taste   abgeschleudert. 


Exercises  225-234  are  to  be 
practised  in  all  keys  as  indieated 
in  exercises  226  and  228,  as  well 
as  231  and  233. 

2.  Brokeu  Triads. 

On  the  last  note  of  the  triad, 
arm  and  hand  are  thrown  off 
the  key  with  a  rolling  swing. 


Rechte  Hand  _  Bight  hand^  Main  droite 
5 


Travailler  les  exercices  325-234 
dans  tous  les  tons  comme  dans 
les  exercices  226  et  228.  aussi 
bien    que  231  et  233. 

2.  Accords  de  trois  sons  brises. 

Enlever  le  bras  et  la  main  de 
la  touche  ä  la  derniere  note  de 
l'accord  de  trois  sons  en  les  lan^ant 
6nergi(juement  par  oscillation 
rotatoire. 


)^236 
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S.Weitere  Übungen  für  den       [      3.  Further  exercises  on  the 
Streck  -  Rollschwung.  I        Extension  -  Rolling  S^'ing. 

Rechte  Hand_   Right  hand—   Main  droite. 
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3.  Autres  exercices  pour 
oscillation  rotatoire 
avec  exteusion. 
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.Tonleitern  und  Arpeggien 
im  schnellen  Zeitmaß. 

Nach  dem  Anschlag  der  halben  No- 
e  und  einem  zweünaligenTiefschwung 
/V)  werden  die  Läufe  ausgerollt  und  die 
I&nd  wird  bei  der  letzten  Note  von  den 
[^asten  abgeschleudert. 


4.  Scales  and  Arpeggi 
in  quick  time. 

After  striking  the  d  and  after  exe- 
cuting ttoo  doum-smngs  (V^),  the  runs 
are  rolled  out  and  the  hand  is 
thrown  off  the  keys  at  the  last 
note. 


33 
4.  Gammas  et  Arpeges 

en  mouvement  rapide. 
Apres  l'attaque  de  la  blanche  et 
une  double  oscillationbasse(W)rouler 
les  passages  et  ä  la  derniere  note 
lancer  la  main  äbas  des  touches. 
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Linke  Hand_  Left  hand—  Main  gauche. 


261- ^^^^^^^^^^^^^^S^^^g 


a 


263. 


Rechte  Hand_   Right  hand—  Main  droite 

vi 


C.F.  K,770* 


34 


*i      w    >^  r        w     ^      ■ 


^  ^'^'  ^  i;  L^'  p  '^ 


268 


f!-'"ij^:"ij^ 


?..ir'ffflf.,|.mgnn 

W  w 


Rechte  Hand_  Right  hand^  Main  droite 
4  ?  4  *  f  4 


Linke  Hand  _  Left  hand  _  Main  gaaehe. 


277. 


4    i   4    4  3 


^^^^^S  ^"-^ 


m^mmm.^-^m- 


1     ?     i   4^? 


gsoj^j^riggg^ 


Die  Übungen  373-280  sind 
auch  in  D-,  ,A-  und  E-dur  aus - 
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Bxercises  273-280  are  to 
be  practised  also  in  D-,  A-  and 
E  -  major. 
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etc. 


Travailler  les  exercices  373-280 
egalement  dans  les  tons  de  re,  la 
et  mi  majeurs. 


In  den  folgenden  Etüden  und  Vor- 
tragsstücken, die  der  Anfangs-  und 
Mittelstufe  den  weitesten  Spielraum 
lassen,  ist  die  Rollung  als  haupt- 
sächlichste Funktion  zu  betrachten. 
Es  ist  selbstverständlich,  daß  die 
Rollbewegungen  häufig  mit  den 
Schwingungen,  hier  und  da  auch  mit 
Kreisungen  verbunden  sind.  Die 
schwingende  Bewegung  des  Armes 
und  der  Hand  ist  namentlich  am 
Anfang  der  Stücke  sowie  nach  den 
Abschnitten  von  Perioden  und  Sätzen, 
auch  nach  Pausen,  also  mit  jedem 
Einsetzen  einer  neuen  Spielform 
oder  Gruppe,  und  meistens  bei  allen 
Versetzungen  der  Hand  anzuwenden; 
die  kreisende  Bewegung  dagegen  ist 
an  den  Wendepunkten  oder  Umkeh- 
rungen der  Formen  anzuwenden.  Ob 
bei  der  Rollung  die  Hand  mehr  tief 
oder  hoch  gestellt  wird,  ist  indivi- 
duell ganz  verschieden.  Für  Anfän- 
ger ist  jedoch  die  Hochstellung  der 
Hand  (mit  hohem  Handgelenk)  für  die 
sichere  Unterstützung  des  Armge- 
wichtes zweckdienlicher,  besonders 
bei  gebrochenen  Formen.  Für  die  Fin- 
ger gilt  entweder  der  leichte  und 
lose  Streckschwung  (Leggiero-An- 
schlag)  oder  die  gedeckte  Spiel- 
forra,  ohne  Hebung  der  Finger  von  den 
Tasten,  mit  an  die  Tasten  angeschlos- 
senen Fingerspitzen  (Legato-Anschlag). 
Vergleiche  hierzu  Heft  IV. 


In  the  followiTig  etudes  andpieces 
allowing  the  utmost  scope  in  the 
first  and  middle-grades,  the  i-olling 
motion  must  be  considered,  and  form, 
the  principal  actio?i,  in  many  cases 
naturally  combined  with  the  swing- 
ing  motions,  notv  and  then,  ivith  the 
rotary  actio?i.  The  swinging  motion 
ofarm  a?id  hand  is  to  be  employed 
more  especially  at  the  beginningof 
the  pieces,  and  at  the  conclusion 
of  the  various  sectio7is,periods  and 
phrases,  as  also  after  rests,  .'.  e. 
whenever  a  7iew  form  of  playing 
or  groiip  enters  or  sets  in,  a7id  in 
most  cases  wheJiever  the  ha?id  shiftsj 
whereas  the  rotary  action  must  be 
applied  at  the  turning-points  or 
inversions  of  the  musical  forms. 
The  question  as  to  ichether  the  hand, 
in  the  rolling  action,  should  be 
raised  or  Jowered,  depends  entirely 
upon  individuality  and  varies  ac- 
cordingly.  Beginners  are  recom- 
mended  to  practise  with  the  hand 
in  raised  positiofi  (with  raised  wrist), 
thus  obtaining  a  safer  support  of 
the  weight  of  the  arm,  especially 
whe?i  playing  brokenfoi-ms.The  fin- 
gers  shouldplay  either  with  the  light 
and  loose  extension-siving  (leggiero 
touch)  or  with  covered  action  (set  Po- 
sition), without  raising  them  from 
the  keys,  the  fingei'-tips  adheringto 
the  keys  (legato  touch).  cf.  vol.  IV. 
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Dans  les  etudes  et  morceaux  sui- 
vants  qui  laissent  toute  latitude  au 
degre  inferieur  et  moyen  la  rotation 
doit  etre  consideree  comme  fonction 
principale.  II  va  de  soi  que  les  mouve- 
ments  de  rotation  sont  souvent  com- 
bines  avec  les  oscillations  et  ga  et  lä 
avec  les  mouvements  circulaires. 
Le  mouvement  oscillatoire  du  bras 
et  de  la  main  doit  etre  employe 
principalement  au  commencement 
de  chaque  morceau,  apres  les  divi- 
sions  des  periodes  et  des  phrases, 
ainsi  qu' apres  les  silences,c'est-ä- 
dire  au  commencement  de  chaque 
nouvelle  fonnule  technique  ou  groupe  et 
le  plus  souvent  ä  tout  deplacement 
de  la  main.  Le  mouvement  circu- 
laire  par  contre  doit  etre  employe 
dans  les  changements  ou  renverse- 
ments  des  formes.  La  position  de  la 
main  plus  haute  ou  plus  basse  dans 
la  rotation  varie  suivant  les  dis- 
positions  individuelles. Pour  les  com- 
men9ants  la  position  haute  de  la 
main  (avec  poignet  haut)  est  prefe- 
rable  pour  l'appui  sür  de  la  pesan- 
teur  du  bras,  particulierement  dans 
les  formes  brise'es.Pour  les  doigts 
on  emploiera  ou  lessor  libre  et  leger 
(attaque  leggiero)  ou  le  jeu  couvert 
Sans  relevement  des  doigts  des 
touches,  les  pointes  des  doigts  repo- 
sant  sur  les  touches  (attaque  legato). 
Voir  cahier  IV. 


O,  wie  will  ich  triumphieren! 
Aus  der  Oper:  „Die  Entführung  aus  dem  Serail" 


"W  A.  Mozart. 
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Alles  fühlt  der  Liebe  Freuden. 
Aus  der  Oper:  „Die  Zauberf löte!' 


AllegTO  vivace. 
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"W  A.  Mozart. 
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v^) 


w:  A.  Mozart,  Sonate  C  dur,  i.  Satz 


Allegro. 

1  ^.— j 


*)  Diese  und  ähnliche  Läufe  sind  stets 
mit  kreisender  BewegTing  anmutig-  und 
weich  auszuführen. 


*)  These  and  similar  runs  are  alrvays 
to  be  executed  witk  rotary  action  with 
graceful  motion  and  soft  touch. 


*)  Travailler  ces  passagres  ainsi  que 
d'autres  semblables  toiyours  par  mouve- 
ment  circulaire  souple  et  gracieux. 
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Mädchen  beim  Spinnrade. 


AUegTo  non  troppo 


O.  Bolck,  Op.58.  Nr.  11. 
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Etüde. 


con  anima 


Molto  allegro 


C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  10. 

2 


*)  Schwächere  Spieler  müssen  diese 
Rollstudie  vor  der  g-edeckten  Spielform 
(ohne  zu  große  Hebung-  der  Finger  von 
den  Tasten)  zunächst  leggiero  -  legg-ie- 
rissimo  ausführen,  wobei  die  lose  und 
leicht  schwingenden  Fingier  zug-leich 
mit  der  rollenden  Hand  von  den  Ta- 
sten abg-eschleudert  werden.  In  diesem 
Falle  beoba,chte  man  die  folg^ende 
Phrasierung: 


*)  Less  advanced  Players  are  to  exe- 
cute  this  study  in  rolling  action  before 
ihe  covered  action  (without  li/ting-  the 
fingers  very  high  off  the  keys)  at 
first  leggic7o-leggierissimo,  the  loose 
and  lightly  swinging  fingers  to  be 
flung  off  thn  keys  together  with  the 
rolling  hand.  In  this  case  the  following 
phrasing  is  to  be  observed: 


*)    Les  eleves   faibles    doivent    exe-' 
cuter  cette  ötude  de  roulement   avant 
le  jeu  couvert  (sans  grand  relevement, 
des  doigts  des  touches)  d'abord    leg"-! 
g-iero-leg-g-ierissimo  en   lancantabasl 
des  touches,  en  meme  temps   que     la 
main  roulante,  les  doigfts  se  balan9ant 
librement  et  legferement.  Dans  ce   cas 
on  observera  le  phrase  suivant: 
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Etüde. 


AUegTo  vivace. 

^    —mm 


J.  Handrock,  Op.  99.  Nr.  2a. 
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*)  Solche  oder  ähnliche  auf-  und  abstei- 
gende Formen  sind  stets  mittels  Krei- 
sung-  auszuführen. 


*)  These  or  similar  ascending"  and  de  - 
scending-  groups  are  always  to  be  exe- 
cuted  with  rotary  acHon. 


*)  Executer  ces  formes  ascendantes  et 
descendantes  ainsi  que  d'autres  du  meme 
gewce  toujours  par  mouvement  circulaire. 


CK  K  7704 


Etüde. 


Alle^o  vivace. 


47 


J.  Handrock,  Op.99.  Nr.  2b. 
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Jugendreigen. 


AUeg^retto 


J.  Handrock,  Op.  32,  Heft  2.  Nr.  3. 

3 


Var.  2. 


i^m 


p  sempre 


legato 
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G.  P.  Händel,  Gavotte.  Variationen  2,3,4,5. 
2   »   3  ^   2ji 
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Var.  4 
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Etüde. 


Allegretto. 
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J.  Handrock,  Op.  32,  Heft  2. Nr.  20. 
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Var.4. 
Allegpo. 


P 


MajTO^ 


1   3, 


W.  A.  Mozart,  Variationen  über  ein  Menuett  von  Fischer. 

Variationen  4,  6, 12. 
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Var.  12. 
AllegTo 


kffato 
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Etüde. 


Allegretto 


J.  Handrock,  Op.  32,  Heft  2.  Nr.  16. 
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Var.  6. 

Allegretto  con  moto. 


W.A.Mozart,  Variationen  über  "Ah!  Vous  dirai-je." 

Variationen  6,  7, 12. 
i  _  6 
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Etüde. 


C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  11. 


*)  Die  vom  Verfasser  bevorzugte  Phra- 
sierung  dürfte  eine  willkommene  Vor- 
bereitung sein  für  das  Praeludium 
Nr.  5  von  J.  S.  Bach  (Wohltemperiertes 
Klavier  Teil  1)  in  der  Busonischen 
Bearbeitung.  Durch  diese  Phrasierung 
soll  auch  einem  geistlosen  Spielen  vor- 
gebeugt werden.  Die  lose  schwingen- 
den Finger  sind  zugleich  mit  der 
rollenden  Hand  von  den  Tasten  ab- 
zuschleudern, um  das  feine  Leggier is- 
simo  und  die  höchste  Geschwindigkeit 
zu  erzielen. 


*)  The  phrasing  adopted  by  pre/erence 
by  the  author  will  doubtless  prove  a 
welcome  preparatory  study  to  Pre  - 
lüde  No.  5  by  J.S.Bach(Well-tempered 
Piano,  Part  I.)  edited  by  Bunoni.  This 
phrasing  is  calculated  to  obviate  a 
spiritless  interpretation  of  the  worJc. 
The  flexibly  swinging  fingers  are  to 
be  fluTig  from  the  keys  together  with 
the  rolling  hand,  in  order  to  produce 
the  fine  leggierissimo  effect  and  to 
secure  the  utmost  velocity. 


*)  Le  phrase'  donne  par  l'auteur  peut 
servir  de  preparation  au  Prelude 
No.  5  de  J.S.Bach  (Clavecin  bien 
tempere,  I^I*  partie)  dans  l'edition 
elaboree  par  Busoni.  Par  ce  phrase, 
on  evitera  un  jeu  sans  esprit.  Pour 
obtenir  un  f  in  leggierissimo  et  la  plus 
grande  velocite',  les  doigts  se  balan- 
9ant  librement  doivent  etre  lanc^s  ä 
bas  des  touches  en  meme  temps  que 
la  main  roulante. 
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M.  Clementi,  Op.  36.  Nr.  6.  Sonatine.  i.  Satz. 

.3 
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*)  Bei  der  Triolenbegleitung  in  der 
linken  Hand  ist  die  Rollung  stets  mit 
der  schwingenden  Bewegung  verbun- 
den. 


*)/«  the  triplet  -accompaniment  in  the 
left  hand  the  rolling  action  is  always 
combined  with  the  swinging  action. 


*)  Dans  l'accompagnement  en  trio- 
lets  de  la  main  gauche,  le  roulement 
est  toujours  lie  au  mouvement  de  ba- 
lancement. 
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Schmetterlingsfang. 


Allegro  molto. 

leggierissimo  ^ 


O.  Bolck,  Op.  37.  Nr.  18. 

B  5 


*)  Die  Hand  ist  bei  dem  letzten  Achtel 
in  jedem  Takte  mittels  Rollschwung'es 
von  den  Tasten  abzuschleudern. 


4  5 

*)  In  executing  the  last  #'  of  euch  bar, 
the  hand  is  to  be  flung  off  the    keys 
with  a  rolling  swing  action. 
C.KK.7704 


*)  Lancer  la  mainä  bas  des  touches  ä 
la  derniere  croche  de  chaque  mesure 
par  roulement. 


Allegro. 


65 


G.F.  Händel,  Variationen  E  dur.  Var.  5. 


«cF^:;!^^^ 


*' Diese  Variation  ist    auch   mittels 
Kreisung  auszuführen. 


*i  This  Variation  jls  also  to  be  executed 
with  a  rotary  action. 
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Executer  cette  Variation  aussi  par 
mouvement  circulaire. 
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Etüde. 


Presto 


J.  Handrock,  Op.  99.  Nr.  10a. 


*)  Diese  Etüde  ist  auch  mittels     Krei-    1    *">  This  etude  is  also  to  be    executed    |    *)  Executer  cette  etude  aussiparmouve- 
sung  auszufiihren.  with  a  rotary  action.  \    meiit  circulaire. 
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Etüde. 


Presto. 


J.  Handrock,  0>,  99.  Nr.  10b. 


*)  Diese  Etüde  ist  auch  mittels    Krei-    1    *>   Tkis  etude  is  also  to  be  executed   1     *)  Ex6cuter  cette  etude  aussi  par  mouv 
sung  auszuführen.  I    u'ith  a  rotary  action  I     ment  circulaire. 
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Andantino,  quasi  AUegretto. 


L.  van  Beethoven,  Sechs  Variationen  über  das  Duett. 
„Nel  cor  piü"  Var.  3 

5  „454  5 


^^ 
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*^  Die  Kreisung"  ermöglicht  hier  das 
vollkommenste  Legato.  Schwache  Spie- 
ler tun  gut,  bei  der  Dreiklangsfigu- 
ration  die  Tasten  liegen  zu  lassen.  Rei- 
fere Spieler  mögen  die  Hände  bei  den 
mit  einem  Staccato -Punkt  versehenen 
Sechzehntelnoten  am  Ende  der  kleinen 
■^rpeggien  von  den  Tasten  abrollen. 


*)  The  rotary  action  here  renders  a 
perfect  legato  execution  possible.  Less 
advanced  Players-  will  do  well,  to  leave 
the  finget s  on  the  keya  presse d  down 
in  playing  the  figvres  in  iriads.  More 
advanced  players  may  roll  the  hands 
off  the  keys  in  executing  the  »\9 
marked  staccato  and  terminating  the 
Short  arpeggi. 


*)  Le  mouvement  circulaire  permet 
ici  le  legato  le  plus  parfait.  Les  eleves 
moins  avancäs  feront  bien  de  laisser 
les  touches  abaissees  dans  laccord  de 
trois  sons.  Les  eleves  plus  avances  doi- 
vent  rouler  les  mains  ä  bas  des  touches 
aux  doubles  croches  pourvues  dun  point 
de  staccato  ä  la  fin  des  petits  arpeges. 
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Kleine  Studie. 


Andante  con  moto 


R.  Schumann,  Op.  68.  Nr.  14. 

41 


a  tempo 

4  ^^5, 


*)  Diese  Studie  ist  mit  feinstem  melo- 
dischen Ansdruck  und  sicherem  har- 
monischen Gefühl  zu  spielen.  Die  Me- 
lodienoten sind  daher  hervorzuheben, 
ebenso  sind  die  Grundbässe  (d.  h.  die 
erste  Note  jedes  Taktes)  durch  leich- 
ten Druck  zu  betonen.  Um  eine  gleich- 
mäßig« Bindung  der  Melodie  und  ru- 
hige Geschlossenheit  der  Harmonie  zu 
erzjelen,  lasse  man  die  Studie  wie  folgt 
aufführen: 


^H  U^f 


Reifere  Spieler  mögen  die  Hände 
beim  letzten  Achtel  jeder  Figur  von  den 
Tasten  abheben  und  mit  dem  ersten  Ach- 
tel jeder  Gruppe  leichtschwingend  wie- 
der senken. 


*)  TAis  study  is  to  be  rendered  with  the 
f  inest ^  melodic  expression  possible  and 
in  keeping  with  the  harmonic  cha- 
racter.  The  notes  constituting  the  melody 
mustj  therefore,  be  emphasised,  and  the 
fundamental  bass-notes  (i.  e.  in  this  case 
thefirst  note  of  each  bar)  are  to  be  ac- 
cented  by  slight  pressure.  In  order  to  pro- 
duce  a  uniform  legato  rendering  of  the 
melody  and  a  smooth  compactness  of  har- 
monyj  the  study  should  be  executed  as 
follows: 


More  advanced  players  may  raise  the 
hands  off  the  keys  at  the  last  J^  of  each 
figure,  lowering  the  hands  with  a  slight 
swinging  action  at  the  first  Jl  cf  each 
group. 

C.  F.  K.  7704 


*)  Donner  a  cette  etude  la  plus  fine 
expression  melodique  et  un  sentiment 
sür  de  l'harmonie.  Faire  ressortir  les 
notes  de  la  melodie  et  accentuer  les 
basses,  cest-ä-dire  la  premiere  note 
de  chaque  mesure  par  une  legere  pres- 
sion.  Pour  obtenir  une  liaison  egale 
de  la  melodie,  une  unit^  tranquille 
de  Vharmonie,  executer  l'etude  comme 
suit: 


^ 


^mWf 


Les  Kleves  plus  avances  pourront  en- 
lever  les  mains  des  touches  ä  la  der- 
niere  croche  de  chaque  figure  et  les 
abaisser  en  les  balan9ant  16gerement 
ä  la  premiere  croche  de  chaque  groupe. 
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riarfenklänge. 


AUegTO  moderato 


S.  Jadassohn,  Op.  17.  Nr.  8 


3Z 


ib^ 


ö 


*)  Dieses  Stück  ist  auch  mittels  Krei- 
Sung  auszuführen.  Die  Hände  sind  hier 
von  den  Tasten  abzurollen. 


*)  This  piece  is  also  to  be  executed 
with  a  rotary  action.  The  handsare  here 
to  be  rolled  offthe  keys. 


*)  Executer  ce  morceau  aussi  par  mouve- 
ment  circulaire.  Rouler  ici  les  mains 
ä  bas  des  touches. 
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Etüde. 


J.  Handrock,  Opr99.  Nr.  14a. 


wj-  i     -p^^^~  i      f= 


*)  Diese  Etüde  ist  auch  mittels    Krei-    1    *)  Tkts  etude  is  also  to  be    executed    1    *)  Executer  cette  ötude  aussi  par  mouve- 
sung'  auszuführen.  |    tvith  a  rotary  action.  |    ment  circulaire 

C.  F.  K.770't 


Etüde.*^ 


Allegro. 


77 


J.  Handrock,  Op.99.  Nr.  14  b. 


*)  Diese  Etüde  ist  auch  mittels  Krei-    l    *)   T/iis  etude  is  also  to  he   executed    1    *)  Executer  cette  6tude  aussi  par  mouve- 
sung'  auszuführen.  |    with  a  rotary  action.  |    ment  circulaire. 
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Etüde. 


Allegro  risoluto 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  18. 


*)  Diese  Etüde  ist  von  Gruppe  zu  Gruppe 
auch  mit  schwingender,  spater  mit  g-lei- 
tender  Bewegung  des  Armes  und  der 
Hand  auszuführen.  Die  ang:eg-ebene  Be- 
tonung der  melodischen  Harmonienoten 
(des  dritten  Sechzehntels  jeder  Gruppe) 
ist  der  gewöhnlichen  Betonung  der  Wech- 
selnoten (des  ersten  Sechzehntels  jeder 
Gruppe)  vorzuziehen. 


*)  This  etude  is  also  to  be  executed 
from  group  to  group  with  a  sivinging, 
later  on,  with  a  glidmg  action  or  mo- 
tion  ofarm  and  hand.  The  accentuation 
as  indicated,  of  the  melodic  notes  of 
the  harmony  (of  the  third  i»  of  each 
group)  is  to  be  preferred  to  the  usual 
habit  of  accenting  the  changing-notes 
(qf  the  first  h  of  each  group). 


*)Travailler  cette  etude  groupe  pai 
groupe  d'abord  par  mouvement  de  ba 
lancemeiit  et  ensuite  par  mouvement  d( 
glissement  du  bras  et  de  la  main.  L'ac 
centuatica  indiquee  des  notes  melodique 
'de  la  troisieme  double  croche  de  chaqu 
groupe^  --st  preferable  ä  l'accentuatio 
habituelle  de  l'appoggiature  «ie  la  pro 
miere  croche  de  chaque  groupe). 


79 


Etüde. 


Con  moto. 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  19. 


*)  Bei  dieser  Rollstudie  achte  man 
darauf,  daß  das  Armgewicht  durch 
den  5.  Finger  der  linken  Hand  (bei  den 
Baßnoten)  sicher  und  fest  gestützt 
werde. 


*)  In  practising  this  study  in  rolling,  care 
should  he  taten  that  the  weight  of  the  arm 
be  firmly  and  securely  supported  by  the  5'/ 
finger  of  the  left  hand  in  playing  the  basfi- 
notes.  (The  thumb  being  counted  the  IV  finger 
of  euch  hand) 


*)  Dans  cette  etude  de  roulement 
ou  balancement  on  veillera  a  ce  que 
le  poids  du  bras  soit  fortement  et 
sürement  soutenu  par  le  5*?*  doigt 
de  la  main  gauche  'dans  les  basse.s^ 


T^^f^ 


Moderato. 


Etüde. 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  22, 


*)  In  dieser  Etüde  ist,  zumal  bei  den 
gebrochenen  Dreiklangsformen,  später 
auch  bei  den  Quintolen  der  Wiederholung, 
die  Verbindung'  der  Rollung  mit  der 
schwingenden  Bewe^'ung  des  Armes  und 
der  Hand  dem  ausschließlichen  Gebrauch 
der  einfachen  Rollung  durchaus  vorzu- 
ziehen. 


*)  In  this  etude,  more  espectally  in  the 
broken  triad-figures,  later  on  also  in 
the  quintuplets  of  the  repeatj  the  com- 
bination  of  the  rollinff  and  swinging  ac- 
tions  of  arm  and  hand  is  decidedly  to 
be  preferred  to  the  exclusive  employment 
of  the  simple  rolling  action. 


*)  Dans  cette  etude,  la  combinaison  du 
roulement  avec  le  mouveme  *  de  ba- 
lancement  du  bras  et  de  la  main  est  ab- 
solument  preferable  ä  Tempi  exclusif 
du  roulement  simple,  surtout  dans  les 
accords  brises  et  plus  tard  aussi  dans 
les  quintolets  de  la  reprise. 
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Etüde. 


Allegro  non  troppo. 


»-^^       o        — 


*)  Bei  dieser  Etüde  ist  durchweg  die 
Hochrollung'  am  Platze.  Man  stelle 
daher  das  Aringewicht  auf  das  hohe 
Handg-elenk  und  stütze  sich  sicher 
und  fest  auf  die  äußeren  Fing-er 
(5.,  4.  und  3.  Fing-er)  auf.  Besonders 
ist  auf  die  völlige  Lockerung,  den 
„passiven"  Hang  des  Daumens  zu 
achten.  Die  melodischen  Achtelnoten 
sind  sorgfältig  von  den  Sechzehnteln 
abzusondern.  Diese  Studie  eignet  sich 
auch  besonders  gut  für  den  losen  Fin- 
gerscliwung  (Leggiero  -  Anschlag, 
vergl.  Heft  IV). 


*)  In  this  etude  the  high  -  rolling 
motion  is  to  be  employed  throughout . 
The  weight  of  the  arm  is,  therefore, 
to  be  set  upon  the  raised  wrist,  sup  - 
porting  oneself  securely  and  firmly 
vpon  the  outer  fingers  (5th,  4th  andSrd 
fingersj  the  thumb  being  counted  the 
Ist  finger  of  each  hand).  Special  at- 
tention must  be  given  to  the  thumb, 
which  must  be  /^er/ec^/y  related, 
"hang  passive ly-'f  The  melodic^  must 
be  carefully  detached  from  the  }]S. 
This  Etude  is  also  specially  adapted 
for  the  cultivation  of  the  loose  swing 
of  the  fingers  (leggiero  touch,  cf. 
vol.  IV). 

C.  F.  K.7704 


*)  Dans  cette  etude  la  rotation  haute 
est  partout  de  rigueiir.  Poser  le  poids 
du  bras  sur  le  poignet  haut  et  s'ap- 
puyer  süreraent  et  fortement  sur  les 
doigts  exterieurs  (5^,  4®  et  3*  doigt) 
Observer  particulierement  le  reläche- 
ment  complet  et  la  detente  „passive 
du  poufte.  Separer  soigneusement  des 
doubles  croches  les  croches  de  la 
melodie.  Cette  etude  est  aussi  tout 
particulierement  bonne  pour  l'essor 
libre  des  doigts  (attaque  leggiero, 
voir  cahier  IV). 
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Etüde. 


AllegTo  non  troppo. 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  26. 


*)  Hier  ist  auch,  besonders  in  den 
Takten  1,  3  usw.,  die  Kreisung"  am 
Platze. 


*)  Here  the  rotary  action  is  to  he 
employedj  more  sspecially  in  playi7ig 
bars  i,  3  etc. 


*)  Employer  ici,  principalement  dans 
les  mesures  1,  3  etc.,  le  mouvement 
circulaire. 
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Etüde. 


Allegro 


H.  Bertini,  Op.  32.  Nr.  30. 

3, 
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-::.         4^         3.^     o    3^/'^4^2         4 


5     .3  I        I       I        o  r. 
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^ 
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3  4 


*)  Diese  Studie  eignet  sich  auch,  zu- 
mal mit  dem  unteren  Fingersatz,  für 
die  Gleitung. 


*)   This  study,  more  especially  ivitk  1    *)    Cette  e'tude  sert  aussi,    particu - 

its-  lower  fingering,  is  also  calculated  lierement  avec  le  doigte  de  dessous, 

to  cultivate  the  gliding  action.  I    pour  le  glissement. 

C.F.  K.  770'* 


Schwache  Spieler  tun  gut,  die  Hal- 
tetöne anfangs  loszulassen  und  die 
Sechzehntel  lose  und  leicht  auszu- 
rollen. 


*i  Less  adv'inr.pd  plnycrs  will  do  well, 
at  firstj  not  to  hold  tHe  sustaived  note^ 
and  An  lightly  and  loosely  roll  out 
the  i!*. 

*  C.F.K.770'» 


*i  Les  Kleves  faibles  feront  bien 
de  l;lcii<T  lus  .'lotes  tenucs  au  comineii- 
cement  et  de  rouler  les  doubles  croches 
dune  moniere  libre  et  deg-ag-ee. 
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Etüde. 


Allegretto. 

sempre  legato 


H.  Bertini,  Op.  32.  Nr.  47. 


IJrJ^JUJJJJ 


S 


^^ 
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^  Es  empfiehlt  sich  (zumal  bei  kleinen 
Händen  von  geringer  Spannweite)  die 
Haltetöne  zunächst  loszulassen  und 
den  Daumen  von  den  Tasten  abzuzie- 
hen, bis  die  Rollfigur  mühelos  gelingt. 
In  diesem  Falle  bediene  man  sich  (ter 
Kreisung.  Wie  angedeutet,  ist  die 
erste  Trillernote  (das  dritte  Sechzehn- 
tel jedei*  Gruppe)  leicht  zu  betonen. 


*)  A(  first,it  is  advisable  for  players 
fmore  especially  for  those  toithsmall 
hands  incapable  of  large  Stretches) 
not  to  hold  the  sustained  noteSj  and 
to  draw  the  thumb  off  the  ieys,  until 
they  are  able  to  execute  the  rolled  fi- 
gure  with  ease.  In  this  case  employ 
also  the  rotary  action.K  The  first 
trilled  note  (the  third  4\ofeachgroup) 
is  to  be  slightly  emphasised,  as  in- 
dicated. 
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*)  II  est  a  recommanden  surtout  pour 
les  petites  mains  ä  petifes  extensions, 
de  lächer  d'abord  les  tenues  et  dfenlever 
le  pouce  des  touchesjusqu'ä  ce  que  la 
figure  de  roulement  reussisse  saus 
peine.  Employer  dans  ce  cas  le  mouve^ 
ment  circulaire.  Comme  il  est  indique 
accentuer  legerement  la  premiere  note 
du  trille  (la  troisieme  double  crodie  de 
chaque  groupe). 
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Etüde. 


AllegTO  vivo. 


St.  Heller,  öp.  46.  Nr  4. 


i  jf^gplp- 

rrtfff^fm 

h-  j     j     j     j 

J ^ «1 «1 «1 1 

f-         f         f         1 
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f^                 ^                  ^                ^ 
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9*2 


J.S.Bach, Wohltemperiertes  Klavier.  Präludium  3. 

4 


*)  Diese  klassische  Rollstudie  ist 
durchweg-  mit  der  schwing-enden  Be- 
wegung- des  Armes  und  der  Hand 
verbunden.  Spieler  mit  schlechter 
oder  ungenauer  Artikulation  mög-en 
dieses  Praeludium  zunächst  erst  mit 
losem  Fingerschwung  im  Leg-g-iero- 
Anschlag-  ausführen. 


*)  This  classical  etvde  in  rollingis 
combined  throughout  with  thesminging 
action  of  arm  and  hand.  Players  with 
bad  or  deficient  articulation'  nhould 
begin  by  practising  this  Prelude  with 
loose  swinging  action  of  the  fingers 
and  with  a  leggier o  tauch. 

C.  F-Tt.  7704 
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*)  Cette  e'tude  classique  de  roulement 
est  toujours  liee  au  mouvement 
de  balancemönt  du  bras  et  de  la  main 
Les  eleves  ä  articulations  mauvaises 
ou  anormales  devront  exe'cuter  ce 
prelude  d'abord  avec  le?«or  libi'e  des 
doigts  seulement,  attaqi.  j  leg-giero. 
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Etüde. 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  10. 


Cantabile. 
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Var.  9. 

Allegretto. 


"W:  A.  Mozart,  Variationen  über  die  Romanzt 
"Je  suis  Linder".  Var.  9,10. 
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Var.  10. 

Aliegretto^ 


W.  A.Mozart,  Variationen  über  "Lison  dormait'.'  Var.  6,7. 
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Piü  Allegro 


W.  A.  Mozart,  Fantasie    C  moll,  Zweiter  Aliogrosatz, 
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tC7l. 
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perdendosi 


7/wa  corrfa 

*'  Die?or  Takt  kann    auch  von   der     1     *'   This  bar  may  also  hf  played  with    1     *•  Cette  mesure  peut  aussi  etre  exe- 
linken  Hand  ausgeführt  werden.  |     ihf  left  hand.  cutee  par  la  main  gauchc. 
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Allegro  vivace. 
1^ 1  »        1 


J.  S.  Bach,  Wohltemperiertes  Klavier.  Präludium  21. 
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breit 


g^4"^i=E 


velöce 


E.d'Albert  bevorzugt  die  folg-ende 
Eiateilung; 


£.  d'Albert  give.t  pre/erence  to  thi 
following  distribution  nf  notes 


E.d'Albert  prefere  la  repartition 

suivante: 


1 
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Etüde. 


Molto  vivace 

5 


C.  Czerny,  Op.299.Nr.  20. 


3  4  4  5 


hfffffrf-fi 


1      5  1       4 1       3 


"W^  W!^-^ 


2                                          2 
I ^1  2  1  1 2 


J  J  J  J  J  J  J  J  J  jfej 


3 


1  2  1  1 2 


^PS 


*iDie  absichtlich  bis  ins  einzelne 
durchgeführte  Phrasierung  soll  einer 
oberflächlichen  und  sinnlosen  Aus- 
führung dieser  Etüde  vorbeugen.  Der 
Schüler  lerne  frühzeitig,  auch  solche 
etwas  leere  und  äußerliche  Opielfor- 
men  geistig  zu  beleben  und  musika- 
lisch geschmackvoll  auszugestalten. 


*)  The  phrasing  is  purposely  indicated 
to  the  minutest  detail  in  order  to  ob- 
viate  a  superficial  and  meaningless exe- 
cution  of  this  etude.  The  pupil  must 
learn  at  an  early  age  andstage  to  put 
Life  into  the  rendering  even  of  such 
musical  figures  as  may  outwardly  ap- 
pear  void  of  meaning  or  expression, 
and  to  develop^them  with  musical  and 
artistic  taste. 


*)  Ce  phrase  intentionnellement  tres 
detaille  doit  prevenir  une  execution 
superficielle  et  machinale  de  cette 
etude.  L'eleve  doit  chercher  tres  tot 
ä  travailler  intelligemment  et  avec 
goüt,  en  un  mot,  donner  de  la  vie  a 
ces  exercices  un  peu  vides  et  super- 
ficiels. 
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Animato 

5^  4  5     4 


L.van  Beethoven,  Sechs  Variationen  über  das  Duett; 
"Nel  cor  piü!'    Var.6. 

5  4  5 
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4    2    1  5    3      1 


5    3    1  5    2     1 
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C.  Czerny,  Op.  337,  40  tägliche  Ubung-en.  Xr. 

i 5  5. 


*)  Derartige  gebrochene  Dreiklangs- 
figuren, wie  sie  diese  und  die  fol- 
gende Etüde  aufweisen,  sind  am  si- 
chersten durch  die  Hochrollung  aus- 
zuführen, wobei  jedoch  der  Arm  in 
leichten  Hebungen  und  Senkungen 
mitschwingt. 


*)  TAe  most  reliable  and  easiest  manner 
of  executing  broken  triad  figvres  of  the 
kind  occurring  in  this  and  in  the 
fbllowing  etudes  is  to  employ  the  high 
roUing  motion,  the  arm,  however,  par- 
ticipating  in  the  swinging  action  by 
slightly  rising  and  sinking. 
CFK.  ■7704 


*)  Dans  cette  etude  et  la  suivanti 
les  figures  d'aocords  brioös  ains 
que  d'autres  semblables  nt  exe 
cutees  le  plus  sürement  i  ar  la  ro 
tation  haute  en  balanqan'.  le  bra 
par  un  leger  relevement  et  abais. 
sement.  1 
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Etüde. 


Alleg^ro. 


J.  B.  Gramer. 


f  T^^ 
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Etüde. 


Moderato,con  espressione 

5 


*)  Eine  kreisende  Bewegung'  des  Armes 
sowie  die  Gleitung-vbei  den  abwärts  lau- 
fenden Gruppen  von  4  Noten.  Takt  2,3  usw> 
dürften  eine  wesentliche  Unterstützung- 
für  die  Rollung-  der  linken  Hand  sein. 
Schwache  Spieler  mög-eu  di«^,  linke  H.and 
erst  Ton  für  Ton  non  leg-ato  studieren. 


*)  A  circular  motion  of  the  arm  and  a 
gliih.:.^'  actio/!  'i/i  the  descf-nding  groups 
of  4-  note.v,  hars  ^,  .1  ctv.)  ivill  be  found 
to  coTisidrrabif/  facilitaie  the  7-olling 
action  of  tke  Lft  hand.  Less  advanced 
pupils  shoiild  begin  by  studyivg  the  left 
hand  pai't  note  by  nctC;  non  legato. 


*)  Le  mouvement  circulaire  du  bras  ainsi 
que  le  g-lissement  dans  les  groupes 
desoendants  de  4  notes.  nie?ures  2,3  etcJ 
seront  un  appui  essentiel  pour  le  roule- 
ment  de  la  main  gauche  Les  61eves 
faibles  doivent  studier  la  main  g-auche 
d'abord  ton  par  ton  non  legato. 
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C.  Czerny,  Op.  337,  40  täg-liche  Übung-en.  Nr.  3 


*)  Derartiffe  gebrochene  DreiklangsfcMTnen  1    *)Broken  tnadfigures  of  this  kind  are  al-    I  *)  Executer  de  semblables  formes  daccords 
sind  stets  mit  Hochrollung-  auszuführen.    |   ways  to  be  executed  vriih  high,  rolling action.  \  brises  toujours  par  la  rotation  haute 
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Etüde. 


Lento. 

cantahile 
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J.  B.  C ramer. 


mii^""^ 


*)  Trotz  der  Fesselung-  der  Finger  ist 
iicse  Elude  am  lei«  ht'stPii  mit  der  Rol- 
iung- auszufilhren.  M;i;i  ücj^e  dabei  mit 
lem  Armg-ewicht  ruhif.-  und  sicher  auf 
len  äußeren  '5..  4.  oder  3.)  Fingern  oder 
leu  inneren  (l.und  2.)  Fingern  auf. 


*)  Althr.ugh  tke  fingers  an'  hfld  dov;/i,  this 
etudf  iiill  br  mnftt  easih/  fXPcuted  with 
thr  rolUng  artion.  Rrst  witfi  tkr  weight  of 
thc  arm  sti'udili/  and  srcurely  upn?t  the 
outer  fingern  (5'.\  4.ur  3^!^orupon  the 
inner  fingers  ( p}  and  2''ß)XThe  thu7nb  is 
counted  the  J-V  /inger  o>i  euch  hand  ' 
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*)  Malgre  les  teiiues,  cetle  ttude  sera 
executec  le  plus  faciloment  par  la  ro- 
tation.  Appuyer  le  poids  du  bras  tran- 
quilloment  et  süi'ement  sur  les  doigts 
exterieurs  (.5,4  ou  3)  ou  interieurs  (1 
et  2). 
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tenuto  il  possibile 
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n?5 


C.  Czerny,  Op.337,  40  täg-liche  Ubung-en.  Nr.  5,6,14. 


teil. 


#f^ 

2 '''4                             .1    ^                    ~^~-^ 

FJ^^====^  J  J  J  J  .^=a 

rL<j.L_p^:^j[,j  j  j  j  jj^ 

r /*' ' — 

Hffl-j J J J 1 J j J  1 J  iJ^ 

-^M^^^^^TT.  rr^-. 

^  i>  1;*^ 

I-  >      *      J  ■  ^--'-^-*  J  *  J  ^  *  ^ 

T f " 

SS 
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"^^-^fa-^a-^^ 


*i= 


Le-l/C^l/  1±1SLLLI 


*^  Kleine  Hände  von  geringer  Spannung 
müssen  die  Haltetöne  in  dieser  und  der 
folgenden  Übung"  loslassen. 


*)  Small  hands  with  limited  stretc.hing 
capacity  will  kave  lo  release  the  keys 
indicating  sustained  notes  in  this  and 
thi'  following  exercise. 


4 


*)  Les  mains  ä  petites  extensions  doi- 
vent  lächer  les  rondes  et  les  blanches 
dans  cet  exercice  et  dans  le  suivant. 
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Lento. 
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454      343      232 

ir      tr      ir 
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Presto. 


Spinnlied.  i 

Mendelssohn  Bartholdy,  Op.67,  Lieder  ohne  Worte.  Nr.  34. 

4  _ 
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3      =i    1 
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Prelude  Es  moll. 


Allegro 


Fr.  Chopin,  Op.  28.  Nr.  14. 


lf3^3?ö|3?gf?yj'l!^TJTItfJ'^l|^^:j:^'J''lJ-  11,^  't^J  ?J  ^jJ^^^ 


'-'W^[^^a 


.i^fr^^l^i^lk.iHiy^4.k>i 
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^ 
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r  5  4  4     14  ^ 


PP 
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*)  Man  fasse  gemäß  des  AUa  breve-Tak- 
tes  stets  zwei  Triolen  zusammen,  spiele 
also  das  Ganze  in  Doppel -Sextolen.  Auf 
die  An-  und  Abschwellungen  des  melo- 
dischen Gewebes  ist  sorgfältig'  zu  ach- 
ten, um  so  das  „Ächzen  und  Stöhnen  des 
Geisterchores  iaber  Gräbern"  zu  ver- 
deutlichen. Carl  Tausig-  strich  übrigens 
das  Fortissimo  bei  der  Wiederholung 
und  spielte  das  Ganze  im  schattenhaf- 
ten Piano-Stil.  In  technischer  Bezie- 
hung- hüte  man  sich  vor  jedweder  Be- 
tonung des  Daumens,  damit  die  dunklen 
Konturen  dieser  „Radierung^'nicht  zer- 
rissen werden. 


*)  Always  combine  two  triplets,  in  keeping 
with  the  character  ofalla  breve  time,  tkus 
playing  the  whole  part  in  double  sex- 
tuplets.  Pay  careful  attention  to  the  sivell 
and  /all  of  the  melodic  theme,  in  order 
thus  to  bring  out  distinctly  and  clearly 
"the  groaning  and  moaning  of  the  chorus 
of  spirits  lamenting  o-er  the  gravesi'  Carl 
Tausig  eliminated  the  fortissimo  in  the 
repeat,  and  played  the  whole  part  in 
mystically  veiled  piano  style.  As  re- 
gards  the  technical  execution,  the player 
must  carefully  guard  agaiTist  any  em- 
phasising  with  the  thumb,  lest  the  dark, 
sombre  outline  of  tkis  "etching"  be  not 
rent  asunder. 
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*)  Conformement  ä  la  mesure  slla  breve, 
reunir  toujours  deuxtrioletts  et  jouerainsi 
le  tout  en  doubles  sextolets.  Soig-ner 
surtout  les  Crescendi  et  les  decrescen- 
di  du  tissu  melodique  pour  mieux 
faire  pessortir  ainsi  les„soupirs  et  les 
gemissements  du  choeur  des  spectres 
sur  des  tombes."  Carl  Tausig"  suppri- 
mait  du  reste  le  fortissimo  dans  la 
reprise  et  jouait  le  tout  dans  une  nu- 
ance  douce  et  voilee.  i  point  de  vue 
technique,  eviter  chaqn'^'  accentuation 
du  pouce  afin  de  ne  pas  briser  les 
sombres  contours  de  cette  „gravure." 
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Frühlingslied. 


Allegretto  grazioso. 


F.  Mendelssohn  Bartholdy,  Op.  67,  Lieder  ohne  Worte.  Nr.  30. 


*)  Die  kleinen  Begleitungs-Arpeggien  sind 
scharf  und  „gerissen"  (quasi  arpa)  zu 
rollen.  Hände  und  Finger  sind  dabei  zu 
fixieren,  d.  h.  die  Finger  sind  etwas  zu 
krümmen,  um  jeden  einzelnen  Ton  in 
kristallklarer  Form  auszuprägen.  Der 
bevorzugte,  wenn  auch  etwas  u^nbeciueme 
stumme  Fingerwechsel:  5^'i. 5M.  -'A,  4^5 
usw.  möge  jedem  Spieler  als  Ansporn 
dienen,  eine  vollkommene  Bindung  der 
Melodienoten  zu  erzielen,  um  so  den  für 
dieses  duftigste  aller  Frühlingslieder 
überaus  gefährlichen  Pedalgebrauch  auf 
das  geringste  Maß  beschränken  zu  kön- 
nen. Auch  ist  der  lyrische  Charakter  die- 
ses Stückes  durchaus  zu  wahren  und 
kein  virtuos  kokettes  Scherzo  daraus  zu 
machen,  wie  solches  häufig  geschieht. Wo 
der  5.  Fmger  unter  den  4.  oder  3.  Finger 
untergesetzt  werden  soll,hebe  man  die 
ganze  Hand  möglichst  hoch,  wodurch 
die  Bindung  erleichtert  wird. 


*)  T^e  ahort  accompanying  arpeggi  to  be 
rolled  Sharp  and  crisp  aS  if  "plucked" (quasi 
arpa),  hands  and  fingers  being  set,  i.  e.  tAe 
fiiigers  to  be  somewhat  curved,  in  order  to 
bring  out  each  separate  note  in  crystal- 
lised  form.  The  inaudible  change  of  fin- 
gers: 5-3,  .€a,  .ß,  4^5  etc.  qffording  the  great- 
est  advantage  thovgh  somewhat  awkwaid, 
must  spur  an  every  pupil  to  aquire  a  per 
fect  binding  of  the  notes  composing  the  me- 
lody,  in  order  thus  to  limit  to  the  utmost 
the  use  of  the  pedal  so  exceedingly  dange- 
rous  in  the  rendering  of  this  most  delicious 
of  all  spring -songSjbreat hing  the  very 
odours  of  May.  Another  important  feature  is 
the  lyrical  character  cf  this  com^Htsition  which 
must  be  preserved  throughout  at  the  e^pense 
ofpure  virtuosity  which  so  often  violates 
tts  nature  rruiking  a  coquette  scherzo  of  it. 
In  passages  requiring  the  S'.^finger  to  pass 
under  the  4'^  or  3^J^ finger,  the  whole  hand 
should  be  raised  as  high  as  possible  to  fa- 
cilitate  the  binding  of  the  notes. 

C.  F.  K.  7704 


*)  Rouler  ^nergiquement  les  petita  arpe- 
ges  daccompagnement  en  les  „d6chirant" 
{quasi  arpaj.  Fixer  mains  et  doigts,  mais 
les  doigts  un  peu  courbes  afin  de  rendre 
Ic  son  aussi  clair  que  du  cristal.  Le 
changement  de  doigts  silencieux:  ^-^, 
5-1,  i-S,  4-b  etc.  est  preferable  quoi- 
qu'un  peu  incommode.  II  doit  stimuler 
Tek-ve  ä  obtenir  une  liaison  parfaite 
des  notes  de  la  m^lodie,  afin  de  res- 
treindre  austrict  ne'cessaire  lempoi 
tres  dangereux  de  la  pedale  dans  ce 
,, Frühlingslied"  le  plus  delicieux  de 
tous  les  chants  de  printemp.s.  II  faut 
aussi  absolument  conserver  le  carac- 
tere  lyrique  de  ce  morceau  et  ne  pas 
en  faire  un  coquet  Scherzo  de  virtuo- 
site  comme  cela  n'arrive  que  trop  sou- 
vent.  La  oü  le  ö'^P*  doigt  doit  passer 
sous  le  4^?e  ou  le  3^5»«  doigt,  lever  la 
main  aussi  haut  que  possible  pour  en 
faciliter  la  liaison. 
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Aufforderung  zum  Tanz. 


empo  di  Valse. 


C.  M.  V.  Weber,  Op.  65, 
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z7  Äasso  espressivo 


espresswo 


Dieses  bekannte  Werk  von  Weber 
ma,g  als  einfachstes  Beispiel  für  sol- 
che Rollformen  dienen,  die  sich  aus 
Melodienoten  und  beg-leitenden  Ter- 
zen, Quarten,  Akkorden  usw.  zusam- 
mensetzen. Für  den  Baß  gilt  eben- 
falls der  Rollschwung". 


TAts  well-  known  composition  by 
Weber  may  serve  as  the  simplest 
example  of  such  rolled  passagescon- 
sisting  of  the  notes  of  the  melody 
and  accompanying  thirdSj  fourthSj 
chords,  etc.  The  rolling-  swing-  also 
applies  to  the  bass. 
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Cette  Oeuvre  connue  de  Weber  ser- 
vira  d'exemple  pour  de  semblables 
formes  de  roulement  compose'es  de 
notes  melodiques  et  d'accompagne  - 
ment  de  tierces,  quartes  et  aceords 
etc.  Cette  osci  11  ation  rotatoires'ap- 
plique  a.i.ssi  a  la  basse. 
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Andante  con  moto 


Fr.  Schubert, Op.  142,  Nr.  3,  Impromptu.  Variation  3. 

3 
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Der  Rollschwung-  gilt  hier  beson- 
ders für  die  linke  Hand.  Die  Be- 
gleitungsfiguren sind  leicht  bewegt 
■  rnbato)  zu  spielen  und  durch  An- und 
Abschwellen  der  Aüorde  bedeutsam  zu 
gestalten,  wio  es  in  Takt  1  ange- 
deutet ist.  Das  2.  und  8.  Achtel  im 
Takt  sind  stets  schärfer  zu  betonen. 


I       I 


The  7'olling -  Swing  applies  here  more 
particulariy  to  the  left  hand.  The  ac- 
companying  figiiresaretobeplayed  ru- 
bato,  their  pläsHc  form  to  be  well 
brought  out  by  attistic  shading  in  the 
swelling  and  decreasing  of  theAorxlsas 
iadicated  in  barl.  The  2"^  and  &"' ^in 
each  bar  must  always  be  more  sharply 
emphasised  than  the  others. 
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L'oscillation  rotatoire  s'applique 
ici  particulierement  ä  la  main  gauche. 
Jouer  les  figures  d'accompagnement 
legerement  (rubato)  et  leur  donner 
de  l'importance  par  des  Crescendi  et 
des  diminuendi  comme  l'indique  la 
premiere  raesure.  Accentuer  toujours 
plus  fortement  la  2^  et  la  8*^  croche 
de  la  mesure. 
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Agitato  e  con  fuoco 


F.  Mendelssohn  Bartholdy,  Op.  67,  Lieder  ohne  Worte.  Nr.  10. 

4      5.    4. 


**  Dieses  kleine  Virtuosenstück  ver- 
langt in  seiner  Geschwindigkeit  schon 
eine  größere  Fertigkeit,  Arm  und 
Hand  in  eine  schnelle  rollende  Zit  - 
terbewegung  zu  versetzen,  die  nicht 
früh  genug  gaübt  werden  kann.  Auch 
die  Begleitungsakkorde  der  linken 
Hand  sind  hier  rollend  auszuführen, 
um  jeder  Ermüdung  vorzubeugen. 


*)  The  velocity  required  in  the  render- 
ing  of  this  Short  virtuosopiece  already 
calls  for  greater  skill  and  advanced 
technic  in  setting  arm  and  hand  into 
a  quick,  rolling  tremolo  motionj  the 
study  and  practice  of  which  cannot  be 
taten  vp  soon  enough.  The  accompa- 
nying  chords  in  the  leß  hand  are  also 
to  be  executed  with  a  rolling  action, 
in  Order  to  obviate  fatigue. 


*)  Ce  petit  morceau  de  virtuosite'  exige 
dejä,  a  cause  de  son  mouvementra- 
pide,  une  plus  grande  adresja  pour 
donner  au  bras  et  a  la  main  un  vif 
mouvement  de  roulement  tremblant 
qui  ne  peut  jamais  etre  exerce  assez 
tot.  Rouler  e'galement  les  accords 
d'accompagnement  de  la  main  gauche, 
pour  eviter  toute  fatigue. 
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Agitato. 


Prelude  C  dur. 


139 
Fr.  Chopin,  Op.  28.  Nr.  1. 

5 


*)  Sowohl  die  linke  als  auch  die  rechte 
Hand  können  bei  der  letzten  Note  je- 
der Rollfigur  von  den  Tasten  abgerollt 
weräen.  Die  Bässo  sind  stets  beson- 
ders zu  betonen  und  etwas  zu  dehnen. 
Ebenso  ist  das  zweite  Achtel  in  jedem 
Takte  hervorzuheben,  um  einer  bei 
größerer  Geschwindigkeit  leichtmög- 
lichen Verschiebung  des  zweiteiligen 
in  einen  dreiteiligen  Rhythmus  vor- 
zubeugen. Auch  hüte  man  sich  davor, 
mit  dem  Daumen  der  rechten  Hand 
unnötig  dt  ark  zuspielen.  Man  drücke 
beim  Gebrauch  des  Daumens  den  gan- 
zen Ballen  der  Hand  weich  in  die  Ta- 
sten hinein.  Kleine  Hände  von  unge- 
nügender Spannung  mögen  bei  den 
Terzen,  Sekunden,  Quarten  usw.  in 
der  rechten  Hand  (auf  dem  2.  Achtel 
jedes  Taktes)  den  Fingersatz  5  statt 
f  nehmen. 


*)  Both  tke  left  and  the  right  hand  may 
be  roUed  njf  the  keys  with  the  last  note 
of  each  rollfd  figure  or  passage.  The 
bass-  parts  are  always  to  be  specially 
acce/itt  d  and  to  be  somewhat  drawn  out. 
Similarly,  the  second gi  in  each  bar  is 
to  be  emphasisedj  in  order  to  obviate  a 
passing  from  a  two-part  into  a  three- 
part  rhythm  which  is  so  apt  to  result 
from  aacelerating  the  speed  Then, 
carefully  guard  against  playingunne- 
cessarily  loud  with  the  thumb  of  the 
right  hand.  When  usingthe  thumb,  press 
the  whole  ball  of  the  hand softly  into  the 
keys  Small  hands,  unable  to  execute 
the  Stretches,  may  use  the  fingering\ 
instead  qf  ^  in  executing  the  thirds,se- 
conds,  fourthSj  etc.  in  the  right  hand 
(on  the  second  ,,  of  each  bar). 


*)  La  main  gauche  comme  la  droite 
peuvent  a  la  derniere  noi.e  de  chaque 
roulade  etre  rouldes  kbasdestouches. 
Les  basses  doivent  toujours  etre  par- 
ticuliereraent  accentuees  et  soutenues. 
II  faut  de  meme  faire  ressortir  la  2^ 
croche  de  chaque  mesureafin  d'eviter 
dans  un  mouvement  plus  rapide  le 
changement  possible  du  rythme  double 
en  rythme  triple.  II  faut  aussi  se 
garder  de  jouer  inutilement  trop  fort 
avcc  le  pouce  de  la  main  droite. 
Dans  Temploi  du  pouce,  appuyer  dou - 
cement  toute  la  paume  de  la  main  dans 
les  touches.  Les  petites  mains  ä  ex- 
tensions  insuffisantes,  peuvent  pren- 
dre  dans  les  tierces,  secondes,  quar- 
tes  etc.  a  la  main  droite  (a  la  2® 
crorhe  de  .chaque  raesure)  le  doigte 
5  au   lieu  de  J. 
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AllegTO  non  tanto 

3    4    3    ^simile 


Etüde. 


J.  B.  Gramer. 


//  Basso  sempre  tennto  e  marcato 


*)  Die  Fig-uren  der  rechten  Hand  sind 
durchweg-  mit  doppeltem  Rollsch-w-ung- 
zu  spielen,  nicht  nur  die  letzte  ang-e- 
bundene  Staccato-Note  jeder  Gruppe. 
Übersteigt  die  Entfernung"  zwischen 
den  beiden  letzten  Sechzehnteln  einer 
Gruppe  eine  Quarte  (wie  z.B.  Takt  1, 
zweite  Gruppe,  oder  Takt  3,  erste  und 
zweite  Gruppe),  so  muß  der  obere  Ton 
der  der  Stacoato-Note  vorherg'ehenden 
Terz,  also  der  dritte  Fing-er,  blitz- 
schnell losgelassen  werden,  um  den 
Rollschwung  zum  5.  Finger  mühelos 
ausführen  zu  können.  Ein  markiges 
Ansetzen  der  ersten  Terz  jeder  Grup- 
pe mittels  Armschwunges  und  Arm  - 
gewichtes  kann  der  Übung  zunädist  nur 
förderlich  sein. 


*)  The  figures  in  the  right  handare  to 
he  played  throughout  with  a  double 
rolling-  swingj  not  only  the  last  joined 
staccato  note  of  each  grotip.  If  the  di- 
stance  between  the  last  two  }\s  of  a 
group  exceeds  a  fourth  ias  for  instance 
in  bar  1,  second  groupj  orbar  3,first 
and  second  group),  then  the  tipper  note 
of  the  third  preceding  the  staccato  note, 
i.  e.  the  third  finger,  must  be  released 
with  utmost  -  rapidity,  in  order  to  be 
able  to  execute  the  rolling  -  Swing  to 
the  5^''  finger  with  ease.  A  vigorous 
attack  of  the  first  third  in  each  group, 
assisted  by  swing  and  weight  of  the 
arm,  can  but  prove  ofadvantage  when 
first  practising  this  exercise. 


*)  Jouer  toutes  les  figures  de  la  main 
droite  avee  double  oscillation  rota- 
toire  et  non  pas  seulement  la  derniere 
note  staccato  de  chaque  groupe.  Si  la 
distance  entre  les  deux  dernieres  dou- 
bles  croches  dun  groupe  depasse  une 
quarte  (comme  par  exemple  mesure  1, 
gtme  groupe,  ou  mesure  3,  l*^''  et  2^""^ 
groupe),  le  son  superieur  de  la  tierce 
qui  precede  la  note  staccato,  c'est-a- 
dire  le  3*^  doigt,  doit  etre  lächö  rapi- 
dement,pour  pouvoir  executer  sans 
peine  la  roulade  vers  le  5®  doigt. 
Une  attaque  ferme  de  la  l""«  tierce  de 
chaque  groupe  moyennant  l'oscillation 
et  le  poids  du  bras  ne  peut  etre  qu'a- 
vantageuse   ä  l'etude. 
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Molto  AllegTO. 


Etüde. 


C.  Czerny,  Op.  740.  Nr.  4. 
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*)  Diese  Glöckchenetüde  ist  zu  rollen: 

1.  mit  hochgestellter  Hand  und  leich- 
temDruck  gekrümmter  (fixierter) 
Finger  sowie  dicht  an  die  Tasten 
angeschlossenen  Fingerspitzen, 
also  ohne  Fingerhebung, 

2.  mit  flacher  oder  tiefgestellter 
Hand  und  leichtem,  elegantem 
Streckwurf  völlig  lose  schwingen- 
der und  tanzender  Finger. 


*)  Tkh-  "Little  BeW'etude  isto  be  rolled: 

1.  with  high  -  tiet  hand  and light  pressure 
ofcurved  (aet)  fingers,  the  finger- 
tips  adhering  dose  to  the  keys,  i.  e. 
without  raising  the  fingers, 

2.  with  flat  or  low-set  hand  and  light, 
elegant  throw  of  the  hand  in  ex  - 
tension  (extension  -throw),the fingers 
flexibly  swingingand  dancing per- 
fectly  relaxed  on  the  keys- 


*)  Rouler  cette   ^ude    „En  Carülon" 

1.  la  main  haute  avec  lögöre  pression 
des  doigts  courbes,  les  pointes  des 
doigts  serrant  de  pres  les  touches, 
c'est-ä-dire  sans  lever  les  doigts, 

2.  la  main  etendue  ä  plat  ou  tenue 
hasse  avec  un  essor  elegant  et  le'ger 
des  doigts,  balan^ant  et  dansant 
completement  relädies. 
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J.  B.  Gramer. 


AllegTO  con  spirito 

51^ 


*)Jede  Gruppe  in  dieser  Etüde  ist  mit 
doppeltem  Rollschwung-  auszuführen. 
Die  Melodietöne  können  ajich  mit  Tief- 
schwung"  des  Armes  und  festem  Auf- 
setzen der  Hand  auf  den  etwas  fixier- 
ten 5.  Finger  gespielt  u-erden,eine  Spiel- 
weise,  dif  zumal  Spielern  mit  kleinen 
Händen  eine  sicherere  und  schärfere  Ak- 
zentuation  als  der  freie  Rollschwung' 
ermöerlicht. 


*'  Fach  g-rovp  in  thus  etvle  in  to  he  exe- 
cuted  with  double  roUing- Swing.  The 
melodic  notes  may  also  hp  playd  with 
dofvn-siving  o/tAe  arm  and  aßrm  seäiiig 
of  the  hand  upon  the  lightly  fixedor 
sei  ■'>fß /jJiger,  a  manner  n/ plat/ingcalcu- 
lated  to  enable  Players ,  mnre  especially 
fho^e  with  stm/f  han'/sjo  ar.cmt  the  notes 
or  part'i  to  be  emphasised  wtth  great- 
er  certaintty  and  preciston,  ttian  they 
could  tDiih  the  roUing - sning. 

CFK.  •»70» 


*'Executer  chaque  groupe  de  cette  etude 
avec  double  oscillations  rotatoire.s.Les 
notesdelamelodie  peuvent  aiissi  etre 
jouees  par  loscillation  hasse  du  bras 
avec  appui  ferme  de  la  main  sur  le  5? 
doig-t  leg-erement  fixe  ce  qui  permet 
a  de  petites  mains  une  accentuation 
plus  süre  et  plus  ferme  que  l'oscilla- 
tion   rotatoire  libre. 
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Allegretto  moderato. 


L.van  Beethoven,  32  Variationen  in  C  moll.  Var.23. 
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*)  Diese  Variation  ist  halb  schwing-end , 
halb  rollend  auszuführen.  Derthema  - 
tische  Kern  ist  durch  besonderen  Druck 
der  Finger  und  der  Hand  sowie  durch 
eine  kleine  Dehnung-  der  betreffenden 
Töne  deutlich  zu  machen  ,•  die  übrig'en 
Töne  müssen  dag-eg-en  zurücktreten. 
Der  Baß  ist  quasi  pizzicato  abzuhe  - 
ben  oder  auch  mit  kurz  abg-leitenden 
Fing-ern  zu  spielen. 


*)  This  Variation  i-t  to  be  played  with 
a  half  swivffi/iff,  half  rolling-  action. 
The  theme  itself  must  be  empkasiseti hy 
special  pre.tsure  of  the  fingers  and  hand, 
and  brouffkt  out  by  a  sliffht  extension 
of  the  notes  composiTig-  the  subject;  the 
other  notes  being  comparatively  sub  - 
dued.  The  bass-notes  are  to  be,  as  it  were, 
lifled  (plucked)  off  the  keys, quasi  piz- 
zicato, or  played  with  fingers  gliding 
abruptly  off  the  keys. 


*)Executer  cette  Variation  par  un 
mouvement  mi-balan9ant,  mi-roulant. 
Faire  ressortir  clairement  le  theme 
par  une  pression  particuliere  des 
doig-ts  et  de  la  main  eten  soutenant 
leg-erement  les  sons  respectifsj  les 
autres  tons  serontjoues  discrete- 
ment.  Jouer  la  basso  quasi  pi/zi  - 
cato  ou  en  laissant  g-l'sserrapidement 
les  doigls  des  touches. 
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Allegro  con  brio 


L.van  Beethoven,  32  Variationen  in  C  moll.  Var.18. 

5[1]  SK 
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*)Die  Läufe  sind  hier  mit  virtuosem 
Schwung-  auszurollen,  die  beiden    er- 
sten  Sechzehntel  jedoch  ein   wenig 
marcato  zu  spielen.  Reiferen  Spielern 
sei  empfohlen,  die  letzte  Note  jedes 
Laufes  mit  dem  Daumen   zu  nehmenj 
das  vielfach  beliebte   Uberschlag-en 
der  linken  Hand  über  die  rechte  ist 
jedoch  besser  zu  vermeiden.  Da^eg«n 
kann   man  von  Takt  7  an  die  Rollfi  - 
guren,  wie  angedeutet, auf  beide  Hän- 
de verteilen. 


*^  The  runs  are  here  to  be  rolled  out 
with  a  maüterly  virtvoso-like  Swing; 
the  first  two^s  must,however,  beplayed 
'<liffhtly  marcato.  More  advanced play- 
ers  shonld  play  the  last  note  ofeach  run 
with  the  thumb;  the favorite  style ofcrof^s- 
inff  the  left  kand  over  tharight  handshould 
rather  be  avoided .  WhereaSj  frovi  bar 
7  onvoard,  the  rolled  figures  should,  as 
indicated,  be  apportioned  to  both  Aands. 


*)  Rouler  ici  les  passages  avec  une 
oscillation  de  virtuose,  mais  jouer 
toutefois  les  deux  premieres  doubles 
croches  un  peu  marcato.  Les  eleves 
plus  avances  attaqueront  la  derniere 
note  de  chaque  passage  avec  le  pouce; 
eviter  autant  que  possible  de  passer 
la  main  gauche  sur  la  droite.Paroon- 
tre  on  peut  partager  entre  les  deux 
mains  les  figures  ä  rouler  ä  partir 
de  la  7S  mesure  comme  il  est  indique. 
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Ag"itato. 


R.  Schumann,  Op.l3,  Etudes  symphoniques.  Variation  5. 
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*^Hier  ist  der  Rollschwung"  mit  dem 
Armschwung:  verbunden.  Die  schwin- 
g-enden  Arme  und  Hände  fallen,  links 
und  rechts  abwechselnd,bei  der  ersten 
Note  jeder  Gruppe  mit  vollem  Gewicht 
auf  die  Tasten  auf  und  werden  bei  der 
zweiten  Note  jeder  Gruppe  von  den 
Tasten  abg-eschwungen.  Die  themati  - 
sehe  Führung-  hat  der  Daumen  der 
linken  Hand.  Bei  der  Wiederholung^ 
des  Themas  (Takt  14  bis  zum  Schluß  • 
g^be  man  jedoch  zur  Abwechselung- 
der  rechten  Hand  die  stärkere  Betonung". 


*'  ffpri^  thp  rolling-  Kwitig  i'-  comhiJied 
tritk  tlie  arm-  sminff.  Witk  thf  first 
note  o/"  earh  grnup,the  swin^in^arms 
and  thf  left  and  right  handf;  alter, 
nately  fall  müh  their  füll  xreight  lipon 
the  Jceys,  and  are  swung-  off  the  keys 
with  the  second  note  of  each  group. 
The  thumb  of  the  left  hand  has  the 
theme.  In  repeating  the  theme  'bars 
14  to  the  end)j  the  more  powerful  ac- 
centuation  shouid,  how€ver,for  the  sake 
of  variety,  be  given  to  the  right  hand 


*i  Ici  l'oscillation  rotatoire  estunica 
l'oscillation  du  bretii .  Les  bras  et  maiiis 
oscillants  tombent  alternativement  de 
tout  leur  poids  ä  la  premiere  note  du 
chaque  g-roupe  et  g-lissent  ä  bas  des 
toucliu^*  ä  la  seconde  note  de  chaque 
^roupe.  Le  pouce  de  la  main  fi^iiuche 
a  le  theme .  A  la  reprise  du  theme 
'mesure  14  jusqu'ä  la  fim  variercelui- 
ci  en  donnant  une  plus  forte  accen  - 
tuation  ä  la  main  droite. 
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Etüde. 


Alleg-ro  maestoso,  ma  con  fuoco. 

ten. 
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C.  Czerny,  Op.740,  Nr.  32. 
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*)  Diese  Etüde  ist  anfang-s  sehr  lose 
und  leicht  Qeg-ffierojj?  und  mp)  und 
mit  zunehmender  Geschwindig-keit  zu 
übenj  g-anz  allmählich  ist  der  Stärke  - 
grad  zu  erhöhen.  Diese  Anweisung: 
g-ilt  besonders  für  Schüler  mit  Hän- 
den von  nicht  g-enüg-ender  Spannung*. 
Auch  für  die  durch  die  Fesselakkorde 
erschwerten  Takte  5  und  6  sowie  für 
die  Oktaven  und  Akkorde  in  Takt  23 
ff.    tritt  der  RoUschwung*  ein._ 

Man  versuche  ja  nicht,diese  Übung* 
mittels  Fing-erhubtechnik  allein,ohne 
Rollschwung,  bewältig-en  zu  wollen. 
Diese  Etüde  kann  als  eine  der  besten 
Übungen  für  die  Anwendun»- der  Roll- 
funktion ang-esehen  werden. 


*)  TAis  etude  should  atfirst  be  practised 
with  a  very  flexible  and  lighi  tauch  (leg- 
gierOff  and  mp)accelerating  the  speed) 
very  gradually  increase  the  tonal power. 
This  Advice  refers  more  especially  to 
pupils  whose  hands  have  not  acquired 
sufficient  expansion  or  stretching  capa- 
city.  The  roüing-swiTig  must  also  bere- 
sorted  to  in  the  execution  ofbars  5  and 
6  rendered  difficuU  oming  to  the  chords 
bvndingtheflngerSjOS  also  in  playing 
the  octaves  and  chords  in  bars  23  etc. 
The  pupil  must  be  warned  against 
attempting-  to  master  this  exercise  by 
raised  finger-technic  alone,  without  the 
rolling-swing.    This  etude  may  be  con- 
sidered  as  one  ofthe  very  best  exer  - 
cises  for  the  employment  of  the  roll  - 
ing  action. 

Cr.K.  T?.-)'» 


*)  Exercer  cette  etude  au  commencement 
tres  librement  et  leg-erementdeg'gierQ, 
p  et  mp)  et  en  aug-mentant  le  mouve- 
ment.  Aug'menter  progressivement  le 
degre  de  force.  Cette  indication  sa- 
dresse  surtout  aux  eleves  ayant  des 
mains  ä  petite  extension.  Uoscillation 
rotatoire  est  aussi  de  rigueuräla59 
et  69  mesure,  mesures  difficiles  ä 
cause  des  accords  lies ,  ainsi  que  pour 
les  octaves  et  les  accords  de  la  mesure 
23  et  suivantes. 

Inutile  de  vouloir  vaincre 
les  difficultes  de  cet  exercioe  par  la 
technique  du  relevement  des  doigts  seuls 
Sans  Toscillation  rotatoire .  Cette  etude 
peut  etre  considereecommeundesmeil- 
leurs  exercices  pour  l'application  dela 
fonction  du  roulement. 
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Reconnaissance , 


R.  Schumann,  Op.9.  Carnaval. 
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*)Die  schwierig-e  „Reconnaissance'^von 
Schumann,  vor  der  auch  heute  noch  viele 
Spieler  zurückschrecken,wird  durch  den 
RoUschwung"  mühelos  bewältig-t .  Man 
stütze  das  Armgewicht  fest  und  sicher 
auf  die  Fing-er  4  und  5  auf,  kippe  die  et- 
was hoch  gehaltene  Hand  leicht  zum 
Daumen  hin  und  rolle  den  gunzen Hand- 
ballen mitsamt  dem  Arm,  wobei  der  Ellen- 
bpg-en  etwas  nach  außen  g-edreht  zu  hal- 
ten ist.  Man  achte  besonders  auf  die 
Bindung-  der  Melodietöne  (der  Finger  4 
und  5),  weil  dadurch  die  leidige  Gewohn- 
heit, statt  der  Einzeltöne  Oktaven  anzu- 
schlagen, besser  behoben  wird. Schwäche- 
ren Spielern  ist  zu  empfehlen,  die  Roll- 
figuren zu  verdoppeln  und  das  ganze 
Stuck  zunächst  im '^- Takt  zu  üben.  Klei- 
ne Hände  von  ungenügender  Spannung 
müssen  wohl  oder  übel  alle  Oktaven  mit 
dem  Fingersatz  f  spielen.  Besondere 
Sorgfalt  erfordert  die  linke  Hand,  deren 
kapriziöser  Rhythmus  recht  spritzig  und 
kokett  zu  gestalten  ist.Man  lasse  hierbei 
die  Hand  nach  kurzer  scharfer  Schwung- 
attacke gleichsam  über  den  Tasten  tanzen 
oder  vibrieren.  Die  Ausführung  der  Ak- 
korde durch  die  leicht  fixierte  nervige 
Handform  wird  durch  die  Rollung  eben- 
falls außerordentlich  erleichtert.  Die 
Wechselgespräche  im  H  dur-Teil  sind 
selbstverständlich  als  solche  kenntlich 
zu  machen. 


*)The  difficuU  " Reco7maissance"by Schu- 
mann, to  this  day  still  the  terrorof  many 
pianists,  may  be  mastered  with  ease  by 
means  of  the  roUitiff-swinff.  Support  the 
weicht  of  the  arm  fimUy  upon  fingers 
4  and  5,  tum  the  slightly  raised  hand 
lifhtly  towards  the  thumb,  and  roll  the 
whole  ball  af  the  hand  tcgetherwith  the 
arm,  the  elbdw  being  slightly  turned  out- 
wards.  Pay  special  attention  to  a  care- 
ful  binding  of  the  tiotes  composing  the 
melody  (fingers  4  and  s),  thus  more 
effectually  avoidijig  the  insvfferablehabit 
of  playing  octaves  insieadof  Single  notes. 
Less  advanced  pupils  are  advisedto  dou- 
ble the  rolled  figures  and  to  begin  by 
practising  the  whole  piece  tn^j^fcommon) 
time.  Small  hands  unable  to  execute  the 
Stretches  will  have  to  play  all  the  octaves 
with  the  f ingering  f .  The  lefihandcalls 
fpr  special  attention  and  careful  study 
in  Order  to  render  and  do  Justice  to 
its  capricious  rhythm  and  sparkling, 
coquette  character.  After  a  short  sharp 
swinging  attack,  the  hand  must,  as  it 
were,  dance  or  vibrate  over  the  keys. 
The  execution  of  the  chords  with  the 
hand  lightly  and  yet  vigorously  set, 
will  also  be  greatly  facilitated  by  the 
rolling  action.  The  alternaiing phrases 
in  the  B  Sharp  pari  must  be  conceived 
as  dialogues,  and,  ofcourse,  rendered 
as  such. 


*)  La  difficile  "Reconnaissance"  de 
Schumann,  qui  effraye  aujourd'hui  en- 
core  maint  eleve  est  executee  sans 
peinc  par  l'oscillation  rotatoire.Ap- 
puyer  le  poids  du  bras  fortement  et 
sürement  sur  le  43  et  le  5® doigt,tour- 
ner  la  main  legerement  vers  le  pouce 
et  rouler  toute  la  paume  de  la  main 
avec  le  bras  en  tenant  le  coude  un 
peu  en  dehors.  Faire  specialement  atten- 
tion a  la  liaison  des  notes  de  la  melodie 
(des  doigts  4  et  s)  pour  mieux  eviter 
la  mauvaise  habitude  de  frapper  des 
octaves  au  lieu  des  tons  isoles .  II 
est  recommandable  aux  eleves  faibles 
de  doubler  les  figures  roulees  et 
d'exercer  d'abord  tout  le  morceau 
ä  4j'4 .  Les  petites  mains,  d'etendue 
insuffisante,  doivent  jouer  bon  gre, 
mal  gre  toutes  les  octaves  avec  le 
doigte  f.  Lamain  gauche  exige  un 
soin  special  pour  rendre  le  rythme 
capricieuxpetillantet  gracieux.  Faire 
pour  ainsi  dire  danser  ou  vibrer  lamain 
sur  les  touches  apres  unebreve  et  vigou- 
reuse  attaque  oscillatbire.  L'execu- 
tion  des  accords  par  une  forme  de 
main  legerement  fixee  et  nerveuse 
est  extraordinairement  facilitee  par 
la  rotation.  II  est  evident  que  les 
dialogues  alternatifs  dans  la  partie 
en  si  majeur  doivent  etre  interpre- 
tes  tels  qu'ils  sont. 
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Etüde 


Fr.  Chopin,  Op.  25. Nr. 3. 


*)  In  dieser  Etüde  ist  der  RoUschwung" 
mit  dem  großen  kreisförmig-en)  Arm- 
schwung-  verbunden .  Beide  Hände  kön- 
nen mit  der  letzten  Note  jeder  Gruppe 
von  den  Tasten  abg-erollt  werden .  Man 
vermeide  ein  allzu  ängstliches  Fest- 
halten des  Daumens  oder  des  2.und  3. 
Fing'ers,  das  auch  schon  die  Geschwin- 
dig-keit  des  Zeitmaßes  verbietet.  Im 
ersten  Teil  lieg't  die  Betonung"  durch- 
weg- auf  dem  ersten  Sechzehntel  jeder 
Gruppe,zum  Unterschied  vom  zweiten'  H 
dur-)Teil  und  besonders demSchlußsatz, 
wo  durchweg"  das  zweite  Sechzehntel 
jeder  Gruppe  betont  werden  muß. 


*)/n  this  etude  the  rolling'-sxoing  is 
combined  with  thegreat  or  fullicircu- 
lar  or  rotary^  Swing  of  the  arm.  With 
the  last  note  of  earh  grovp,both  hands 
may  he  rolledojfthe  keys.  Carefully 
giiard  against  holding  the  thumborthe 
li'id  and  3K'i  fin^er!^  too  strenunnsly.fhe 
free  action  of  which  is  required 
by  the  quick  time.  Throughout  the 
fir^t  part  the  accent  nccvrs  nn  thefirst 
^' of  euch  group ,in  contrastto  the  second 
part  (in  B-major)/nnre  especially  in  the  final 
morement ,  throughout  which  the  second 
J)  ofeach  group  must  be  accented. 
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*'Dans  cette  etude  l'oscillation  rotatoin- 
est  unie  a  la  grande  oscillation  roiatoire 
du  bras(circulairev  En  jouant  la  demie- 
re   note  de  chaque  g"roupe,le3deuxmains 
peuvent  g'lisseräbaa  des  touches  Eviter 
de  tenir  trop  scrupuleusement  le  pouce 
ou  le  2'.'  ut  3'"doig't  ce  qui  est  du  reste  dictß 
par  lavitessedu  mouvement.  Dans  la  prä- 
miere partie  l'accentuatinn   so   trouve 
toujours  sur  la  preraiere  double  croche  de 
chaque  groupe,  par  opp  )sition  a  lase- 
conde  partie  'si  majeur  i   et  particu - 
lierement  au    mouverricnt   final  ou  la 
seronde  double  croche  de  chaque  groupe 
est  toujours  acoeotuee. 
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*)  Die  g-leichsam „im Verborgenen  blü- 
hende" Mittelstimme  ist  durch  Betonung- 
und  Dehnung"  ein  wenig*   hervorzuheben 
(verg^l.  auch  die  anaJog-e  Stelle  im  H  dur- 
Teil). 


*)  Tke  middle  pari,  half  concealedby  the 
other  parts,  must  be  brmight  out  a  little 
by  accentuation  and  broadening  of  the 
notes.  (qf.  the  corresponding  passa^  in 
the  pari  in  B- major). 


*)  La  voix  du  milieu  "qui  f leurit  a  demi 
cachee"  est  ä  faire  ressortirunpeu  paj 
accentuation  et  par  Prolongation  (voii 
aussi  le  passag-e  analognie  dans  la  par 
tie  en  si  majeur). 
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a)  Nach  Scholz  (Edition  Peters)  -gvi 

/•roOT  ÄÄo/z  f/'c/fr.v  Edition)  Original:     ^^ 

D'apres  Scholz  (Edition  Peters) 


b)  Nach  Scholz  (Edition  Peters) 

From  Scholz  (Peters  Edition)       Original: 
D'apres  Scholz  (Edition  Peters) 


c)  Nach  Scholz  (Edition  Peters) 


^FromTschölz   (Peters  Edition)  Original:       J'     J- 

D'apres  Scholz  (Edition  Peters)  *~ 
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•)Der  Verfasser  legt  die  linke  H.nid  über  die  rechte; 
The  author passes  the  left  hand  over  the  right  kand: 
L'auteur  passe  la  main  g-auche  sur  la  droite: 
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Con  fuoco. 
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L.van  Beethoven,  Op.  35,  Variationen  Es  dur.  Var.  13. 
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*)Hier  sind  sowohl  die  Melodienoten 
als  auch  sämtliche  beg-leitende  Akkor- 
de zu  rollen .  Statt  des  5.  Fingers  im 
Baß  ist  auch  für  virtuos  veranlagte 
Spieler  der  3.  oder  4.  Finger,  ja  selbst 
der  Daumen  aus  Gründen  erhöhterer 
Sicherheit  zu  empfehlen. 


*).fferej  both  the  notes  of  the  melody 
and  all  the  accompanying  chords  are  to 
be  roUed.  It  is  advisable,  even  for Play- 
ers incliniTig  to  the  virtuoso-style,  to  vse 
the  3rß  or  i^h  finger,even  the  thumb,  in- 
steadofthestb'fingerin  the  bass,  inorder 
to  ensure  a  more  perfect  execution. 


*)Rouler  ici  aussi  bien  les  notes  de  la 
melodie  que  les  accords  dkccompagne- 
ment.  Pour  arriver  ä  une  plus  grande 
sürete  il  est  recommandable  meme 
aux  pianistes  doues  d'un  talent  de  vir- 
tuose de  jouer  la  hasse  avec  le  3?  et 
le  4?  doigt  ou  merae  avec  le  pouce 
au  lieu  du  5e  doigt. 
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B.  Kreisung 

Übungen  zur  Entwicklung 

kreisförmiger  Bewegungen 

des  Armes  und  der  Hand. 

Umschwung  oder 
Kehrschwuug. 

Oberarmdrehungen  und 
Handkreisungen. 

I.  Vorübungen. 

Man  bringe    A.rra  und  Hand  in 
die  Stützlage 


usw.  (rechte   Hand)  oder 


^ 


USW.    (linke   Hand) 


und  beschreibe  mit  dem  Arm  im 
Schultergelenk  kreisförmige  Be  - 
wegungen,  die  von  der  Hand  im 
Handgelenk  mitgemacht  werden. 

Arm  und  Hand  führen  in   je  - 
dem  Takte  vier  Kreisungen  aus. 


B.  Circular  motions. 

Exercises  calculated 

to  develop  circular  motions 

of  arm  and  hand. 

Back-  er  returu-  s\*'iug. 

Rotary  m.otion  of  upper   arm 
and  circular  action  of  hand. 

I.  Preliminary  exercises. 

trith  arm  and  hand  stt    in  the 
supporttd  Position 


(right  hand)     or 


etc.  Heft  hand) 


describe  with  the  arm  circular 
motions  (rotations)  in  the  shoulder- 
joint,  in  which  the  hand  must 
participate  with  wrist-aciion. 

Arm  and  hand  execute  in   each 
bar  four  circular  motions. 


B.  Mouvements  circulaires. 

Exercices  pourles 

mouvements  circulaires 

du  bras  et  de  la  main. 

Mouvements  de    couversion 
ou  de  renversement. 

Rotation  de  larriei-e-bras   et 
mouvements  circulaires  de  la  main. 

I.  Exercices  preliminaires. 

Mettre  le  bras  et  la  main    dans 
la  Position  soutenue  sur  les 


etc.    (main  droite)     ou 


(main  gauche) 


et  executer  avec  le  bras  des  mouve- 
ments rotatoires  dans  l'articulation 
de  le'paule,  accompagnes  de  mouve- 
ments semblables  executes  par  la 
main  dans  l'articulation  du  poignet. 
Bras  et  mains  executent  en 
chaque  mesure  qua;re  mouvements 
circulaires. 


281. 


Rechte  Hand_  Bight  hand. 

3  3  * 


Main  droite. 
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Linke  Hand_   Left  hand-  Main  gauche 


_282,^ 


3  4  5  3  -i  1  2  1  2  t 

5  4  3  4  3  5  4 


n.Gruppen  von  3,4,  5  und  8 
Noten  usw.  mittels  Umschwun- 
ges oder  Kehrschwunges,  und 
zv\'ar  rechts  herum  für  die  rech- 
te Hand  und  links  herum  für 
die  linke  Hand. 

Die  Übungen  283  ff.  sind  in 
allen  Tonarten  auszuführen. 

Die  Übungen  283  ff.  sind  an- 
länglich in  einem  langsamen  Zeit- 
maß und  mit  großen  Bewegungen 
von  Arm  und  Hand  auszuführen, 
b«sonders  von  Schülern  mit  ver  - 
steiften  Arm-  und  Handgelenken  . 
Der  Lehrerachte  jedoch  darauf,  daß 
die  Bewegungen  nicht  übertrieben 
werden.  Wird  das  Zeitmaß  be  - 
schleunigt,  so  werden  die  Bewe- 
gungen von  selbst  kleiner. 

Arm  und  Hand  führen  in  je- 
dem */4  -  Takte  vier,  in  jedem  2/4  - 
Takte  zwei  Kreisungen  aus. 


II.  Groups  of  3, 4,  5  and  8  notes 
by  means  of  back-or  return- 
swing,  i.  e.  witli  circular  motion 
to  the  ri  gilt,  for  the  right  hund, 
and  to  the  left,  for  the  left 
hand. 

F.xerc ist'S  283  etc.  are  to  be 
prucfised   in  all  keys. 

Begin  by  practisxng  exercises 
283  etc.  in  sUiw  time  and  with  the 
utinost  possible  actiun  and  motion 
of  the  participating  mtmbers.  Thi,s 
remark  upplies  more  espicially  to 
pupils  with  stiff  arm-and  wrist  - 
Joints.  The  teacher should,however, 
carefuUy  gunrd  agninst  any  ex  - 
aggvration.  In  accelerated  time, 
action  and  motion  decrease  naturally. 

Arin  and  hand  execute  in  each 
^14  bar  four  circular  motions,  or 
in  each  ^l4  bar  two  circular 
motions. 
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ILGroupes  de  3, 4,  5  et  8  notes 
etc.  par  conversion  ou  renver- 
sement, c'est  ii  dire.avec  mome 
ment  circulaire  a  droite  pour 
la  main  droite,  et  ä  gauche 
pour  la  main  gauche. 

Travailler  les  exercices  283  etc. 
dans  tous  les  tons. 
Travailler  au  commencement  les 
exercices  283  etc.  dans  un  tenipo 
lent  et  par  de  grands  mouvements 
du  bras  et  de  la  main.surlout  pour 
les  eleves  dont  le  coude  et  larticu- 
lation  du  poignet  ^(jnt  paiticu - 
liercment  raides.Cependant  il  faut 
fairo  attention  )i  cc-  que  ccs 
mouvements  ne  soicnt  pas  exagen'S. 
Dans  un  tempo  plus  rapide  ces  mouve- 
ments diminueronl  naturellement. 

Bras    et     inains  executent    <\\.i\\< 
chaque   mesure  de  quatre    temps 

3uatie  mouvements  eirculaires,  et 
ans  chaque  mesure  de  deux  temps 
deux   mou\eraents  circulaires. 
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Rechte  Hand_  Bight  hand—  Main  droite 
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294. 
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In  den  Übungen  ^301-308  führen 
A-iin  und  Hand  in  jedem  % -Takte 
zwei  Kreisungea,  in  jedem  */4-Takte 
eine  Kreisung  aus. 


Bi  exercises  301-308  arm  and 
hand  execute  in  euch  ■^14  bar  (wo 
circular  motions,  in  each  -2/4  bar 
one  circular  moHon. 


(3  J     301 


Dans  las  exercices  301  -  308 
bras  et  inains  execulentdand<•flaqut• 
mesu^e  de  quatre  temps  dtux 
mouT?ements  ciifulaires,  ( l  duus 
chaque  mesure  de  deux  tempa 
un  seul  niouveraeirt    circulaire. 
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In  den  Übungen  309-336  uihren 
Arm  und  Hand  in  jedem  4/4-Takte 
vier,  in  jedem  2/4 -Takte  zwei 
Kreisungen  aus. 


In  exercisea  309-326  ar-'i  and 
hitnd  execute  171  räch  ■*  4  bur  fuur 
circular  motions,  and  in  euch  ~l4 
bar  two  circular  motions. 


309. 


Linke  Hand_  Lc/f  hatid-  Main  gauche 


!7l 

Dans  les  exercices  309-:]2fi 
bras  et  maias  executent  dans  chaque 
me-^ure  de  quatre  temps  quatre 
mouveraents  circulaires.  et  dans 
chaque  mesure  de  deux  temps 
deux  mouvements   circulaires. 
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In  den  Übungen  337-334  fuhren 
Arm  und  Hand  in  jedem  Vi -Takte 
zwei  Krcisungen,in  jedem  2/4-Takte 
eine  Kreisung  aus. 


In  exercises  327-334  arm  and  1  Dans  les  exercices  327-334  bras 
hand  execute  in  each  ^14  bar  two  et  mains  executent  dans  chaque 
circular  motions,  and  in  each  ^li         mesure    de    quatre    temps    deux 


17S 


bar  one  circular  motidn. 


mouvements  circulaires,  et  dans 
chaque  mesure  de  deux  temps 
un  seul   mouvem«nt  circulaire. 
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In  exercisea  335-  340  both  arins 
and  hands  execute  in  each  bar  two 
circular  motions. 


Dans  Les  exercices  335-340  br 
et  mains  executent  dans  chaque  n 
sure  deux  mouv  ements  circxüaires 


In  den  Übungen  335-340  führen 
beide  Kvrx.e  und  Hände  in  jedem 
Takte  zwei  Kreisungen  aus. 

Beide  Hände  zusammen.    Both  hands  together-  Les  deux  mains  ensenibie.  ^      ^ 

^    '^    ->  1  J — ?     3       ^ ^  1  Ji— ^    2 


335. 


336, 


1^^^ 


337. 


338. 


339. 


340. 
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In  den  folgenden  Vortrag-sstücken 
sind  die  kreisförmigen  Bewegungen 
meistens  mit  den  Rollungen  ver  - 
mischt,  was  sich  ohne  weiteres  aus 
der  betreffenden  Struktur  der  Spiel- 
formen ergibt.  Schüler  mit  steifen 
und  unbeholfenen  Armen  und  Händen 
sollen  die  Kreisungen  anfangs  mög- 
lichst groß  nehmen  und  weich  aus- 
fuhren. Mit  zunehmender  Übung 
sind  die  „rudernden''  Bewegungen 
des  Armes  jedoch  kleiner  und  klei- 
ner zu  gestalten,  bis  sie  fast  un- 
merklich erscheinen. 


In  the  following  pieceSj  tke  rotary 
motions  are  mostly  combined  withroll- 
ing  actioTtj  naturally  resulting  from 
tke  respective  strvcture  ofthemusic- 
al  forms.  Pupils  witk  stiff  arms  and 
handSj  and  awkward  in  action  should 
begin  hy  practising  the  rotary  motions 
an  a  larger  scale  and  witk  a  soft 
action.  As  they progress  by  continued 
practice,  the  ,,rowing"  action  and 
motions  of  tke  arm  should  become 
smaller  and  smallerj  until  the  same 
become  almost  imperceptible. 


Dans  les  morceaux  suivants  les 
mouvements  circulaires  sontleplus 
souvent  combines  avec  la  rotation,ce 
qui  resulte  sans  autre  de  lastructure 
respective  des  formules  techniques. 
Les  eleves  aux  bras  et  maius  raides  et 
maladroites  doivent  au  commence- 
ment  faire  ces  mouvements  circu- 
laires aussi  grands  que  possible  et 
les  executer  d'une  maniere  souple. 
Mais  par  le  travail  ces  mouvements 
du  bras  (mouvementde  ramer)  doivent 
s'attenuer  jusqu'ä  devenir  imper- 
ceptibles. 


Etüde. 

AUegTO. 


J.  Handrock,  Op.  32,  Heft  2.  Nr.  18. 

3^ 


R.  H 


Ausführung  der  Kreisung: 
Execution  cfthe  rotary  mo 
Execution  du  mouvement 
circulaire: 


D.  C.  al  Firn. 
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Scherzo. 


Alleg-ro 


J.  Handrock, Op.  32, Heft  2. Nr.  19. 


R.   H 

yi.  D. 

Ausführung:  n^         ^\  ih 

Executi 

Execut 


Etüde 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  6. 


R  H. 
M.  D. 


Ausführung: 

Execution: 

Execution: 
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L.  H. 
M.  G. 

Ausführung":/^^       ^\ 
Execution:^  | 

Execution:  V^.^      ^ 


Molto  allegro. 


Etüde, 


C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  7. 


C.  F.  K.  7704 
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^F^ r^ „^F^^^^^sca 


r 
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Etüde.*^ 


R.  H. 
M.D. 


Molto  allegro. 


C.  Czeriiy,  Op.  299.  Nr. 6, 


Ausführuftg:  /"^         Nv 
Execution:  ^  j 

Execution;      \^_____^x^ 


4        3a 


^^S=B 


^T~^  l 


t 


U^^JJI^Ü'^ 


i 


y      i 


^m 


RH. 

M.D. 
Ausführung- /^        N^ 
Execution:  f  *■ 

Execution:    \^^         ^ 


*)Verg-l.  auchC.Cz&my,  Op.  299  N9  9. 


*)  Cf  Czernyj  Op.  ;S99  N9  9. 
C.  F.  K.  7704 


I    *)  Voir  aussi  Czerny,  Op.  299  N9  9. 


il^^E^^rg^rii 


\^^y  t    i    J^^|j^.  i    i 


■i    31    * 


:t£^ 


--,#F|    ' 


m^^& 


^pf^fTf^f^f^i 


i^ 


^''^^ 


'i^~  cresc.  •" 


^^ 


ir 

jy^;/  cresc 


1    I    !i    I  J 


S 
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M.  G. 

Ausführung:  ^f^  "^ 

Execution:   ^  J 

Execution:    V,^^  ^y 


Etüde. 


J.  Handrock,  Op.  99.  Nr,  l^» 


Etüde. 


Molto  alleg'ro. 


183 
C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  9. 


R.  H. 
M.  D. 


cvtion:  *  j< 

cution:  '^^v^^^  ^^/ 


Ausführun 

Exe< 

Exe 


p  molto  legato 


^ 


u^=^=^ 


fyjifi 


^^ 


Z>'-  ^  •'  i      ^ 


i 


#-F^»- 


i 


poco    a    poco      cresc. 


fj^  i    <    i 


^^ 


V'ff  y    t     -4 


m 
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3  «  ,l3   1 


iTim^^rjrf^ 
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f^M^^ 


4    1  4    1 


4    1     " 


l|p   •>   i        t        p 


-jiw    < —^h^i^^p^n 


dimin. 


Etüde. 


z.  i^. 
M.  G. 

Ausführung:  /  \ 

Execution:  §   .  ) 

Executioti:  \^       y 


AllegTo. 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  3. 


C.F.  K.7704 
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f    K    77<t'i 
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Etüde. 


Presto 


C.  Czerny,  Op.  299.  Nr.  a 


Ausführun 
Execution. 
Executioii. 


b-i-i-^f -i^Ur=p^t|3:±il^      \    ^ 


i       i^i 


'•Ej^ 


t^ 


^ 
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^•r^'7iiggj'^[;^ 


^^ 


W^ 


p 


F^ 


Ä.  ff. 

M.  D. 


Etüde. 


AUegTO, 


H.  Berens,  Op.  61.  Nr.  7. 

5^  1 


Ausführung:  y  \^ 

Execution.     ^  \ 

Exäcution:    ^^V_      y 


C  F  K   7704 
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Etüde. 


Andante. 


H.  Bertini,  Op.  29.  Nr.  11. 


R.   H. 
M.    D. 

Ausführung':^''  ~X 

Execution.  ^  ) 

Execution;   %,  J 
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mh\^;;k!-i^l^ 


^W  ?£/"»£ 


f"^^^^ 


-41^ 


P#^ 


m 


y^^-^ 


m^ 


lit^r^^j^^ 


=i 
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R.  H. 
M.  D. 

Ausführung';/''^        ^\ 
Execution:  1< 

Execution:   ^^'k,,^^  J 


AUegTO 


J.  S.  Bach,  Wohltemperiertes  Klavier,  Präludium  1 


S 


ir!'-fr-,/ifr?l 


p-j  p-. 


g^ff 


I  -xresc.         \     , 


^'>--J  7'>-~;J 


a 


£ 


g 


f"  "    f  - 


^2r-J      ^it--J 


*)  Öas  Präludium  ist  mit  gesundem, 
enei^schem  Ton  und  mehr  im  Non-leg-a- 
to-  als  im  Legato-Character  vorzutra- 
gen. Die  Bässe  sind  nicht  nur  als  Grund- 
pfeiler der  Fignration  mit  vollem  und 
großem  Ton  zu  spielen,  sondern  auch 
g'leichsam  melodisch  zu  gestalten.  Die 
Wederholungen  der  Motivgruppen  kön- 
nCh  weicher  abgetönt  werden. 


*)  The  Prplude  is  to  be  played  with  a  pithy 
tone  and  energy  of  expression,  rather  non 
legato  than  with  legato  character.  The 
bass  parts  are  to  be  played  not  only  as 
fundamental  pülars  of  the  figurative  parts, 
with  afullfgrand  tone,  but  are  to  be  ren- 
dered  as  melodiously  as  possible.  In  re- 
peating  the  groups  cnntaining  the  motives, 
the  interpretation  may  be  played  soßer. 


*)  Jouer  ce  Prelude  sainement  et  6ner- 
giquement  et  plutöt  non  legato  que 
dans  le  caractere  legato.  Les  basses 
etant  les  piliers  de  la  figuration 
seront  jouees  d'un  ton  large  et  plein 
mais  aussi  m^lodiquement.  Les  repri- 
ses  des  groupes  du  motif  peuvent  etre, 
jouees  plus  doucement. 
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^^^^^^^ 


'poco  a  poco  ciiesc. 

^r^-l    ^-i     k>-J    '^^ 


yWf^^ 


»^j  ^i'^^- 


^r^r^—^^ri 


r 


tr — ^' 


T' 


c 


r 


*)  Mit  möglichst  breitem  Ton.         *)  H^itA  as  broad  a  tone  as  possible         *)  Avec  un  ton  aussi  large  que  pobsible. 
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Wiegenliedchen. 


Nicht  schnell. 


R.  Schumann,  Op.  124.  Nr.  6. 


R  H. 

M.  D. 

Ausführung  f  ^ 

Execution    1  4. 

Execution:      X^  ^^/ 


La  Capo. 


C.  E  K.  7704 


Animato. 


195 
L.van  Beethoven,  32  Variationen  in  Cmoll.  Var.  13 


R.  H. 
M.  D. 


Ausführung: 

Execution 

Executioii: 


Von  fremden  Ländern  und  Menschen. 


R.  Schumann,  Op.  15.  Nr.  1. 


R.  H. 

Ausführung'  des  ein  -          M.  D. 
taktigen  Halbmotivs:         ^- --. 

Execution  of  one  half     '  ^ 


bxecunon  of  one  halj     /  \    t  p 

ff  hl  motive  in  one  bar:    ■^  J  \ 

Execution  ds  la  moitiä     ^-^ -^    /{^•^^^^r  ft  ü"^ 


du  motif  dans  une  mesure: 


C  F  K.  7704 
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Etüde. 


Andante. 

legato 


B.H. 

M.  D. 


H.  Bertini,  Op.  29.  Nr.  13. 


^/^ 


Ausführun; 

Executian:  , 

Execution:  ^v,__^^ 


'n  y      V       y 


C.F.K.  7704 
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^  0         J      ■  =i- 


C.F.K.7704 
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R.H. 
M.D. 

AusführunTy/'''       N. 
Executiov:  ^  ^  )< 

Executiou :     ^^__-^  , 


Etüde. 


Moderato. 


J.  B.  Gramer, 


f'i/D^mra^^ 


*)  Original  D  dur. 


P 


^m 


sempre  legato 


*)  Die  Transposition  dieser  Etüde 
nach  Des  dur,  die  auch  Bülow  vorge- 
nommen hat,  ist  wegen  des  weicheren 
Flusses  und  der  größeren  Geschmei- 
digkeit der  für  die  Figuren  geradezu 
typischen  Kreisung  dem  Original  in 
D  dur  unbedingt  vorzuziehen.  Die  vom 
Verfasser  angedeutete  unterschiedliche 
Gestaltung  der  melodischen  Werte 
(Betonung  des  1.,  2.  und  später  des  3. 
Zweiunddreißigstels I  ist  nur  reiferen 
Spielern  zu  empfehlen. 


*)  The  transpoaition  of  this  etude  to  Do 
major,  whick  Bülow  likewise  has  ar- 
ranged,  is  certainly  to  be  preferred 
to  tke  original  in  D -major,  owing  to 
the  smoother  flow  and  the  greater  sup- 
pleness  of  the  rotary  motion  absolute- 
ly  iypical  of  the  figures.  The  varying 
interpretation  of  the  melodic  values 
(accentuation  of  the  1^'i,  2'^  and  laier 
on  of  the  3'>'d  ^ )  «y  svggested  by  the 
author,  is  only  to  be  recommended  and 
meant  for  more  advaneed  players- 

CFK.  7704 


*)  La  transposition  de  cetie  etude  en 
re  1?  majeur  arrangee  e'galement  par 
Bülow  est  inoontestablement  prefe- 
raible  ä  l'original  en  re  majeur  ä 
cause  de  la  marche  plus  douce  et  de 
la  Souplesse  plus  grande  du  mouve- 
ment  circulaire  absolument  typique 
dans  ces  figures.  Cette  differente  mar 
niere  de  jouer  la  melodie  teile  que  l'aa- 
teur  l'indique  (accentuation  de  la  F«  et 
%^  et  plus  tard  de  la  3«  triple  croche) 
est  recommandable  seulement  aux  ele- 
ves  plus  avances. 
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C.F.K.77U4 


200 


Ausführung'  der  Kreisung  in 
Gegenbewegung : 
Execution  of  the  rotary  action 
in  contrary  motion. 
Execution  du  mouvement  circu 
laire  en  mouvement  contraire. 


Etüde. 
Allegro  assai 


J.  B.  Gramer. 


*)  In  dieser  Etüde  werden  die  klei- 
nen Arpeggien  mittels  Kreisung  (von 
beiden  Händen)  ausgeführt,  wobei  die 
Endnoten  der  dritten  Gruppe  des  einen 
Taktes  mit  den  Anfangsnoten  der  er- 
sten Gruppe  des  nächsten  Taktes  ver- 
bunden werden.  Die  zweiten  Gruppen 
fdas  2.  Viertel,  später,  von  Takt  10 
an,  auch  das  3.  Viertel)  werden  mittels 
RoUung'  ausgeführt. 


)  In  this  etude  the  skort  arpeggi  are 
executed  with  a  rotary  action  (of  both 
hands),  the  final  notes  of  the  third 
group  of  one  bar  connecting  with  the 
notes  beginning  the  first  group  of  the 
bar  foUowing.  The  second groups  (the 
2^  J ,  later  on,  from  bar  iO  on  also 
the  3^d,  J)  aj<g  executed  with  a  roll- 
ing  action. 

C.  F.  K.  7704 


*)  Dans  cette  etude,  exe'cuter  les  petita 
arpeges  par  jnouveraent  circulaire 
(des  deux  mains)  en  reliant  les  der- 
nieres  notes  du  troisieme  groupe  d'une 
mesure  avec  les  notes  initiales  du 
Premier  groupe  de  la  mesure  suivante. 
Executer  par  rotation  les  deuxiemes 
groupes  de  2*  temps,  plus  tard,  de- 
puis  la  10^  mesure,  le  3*  temps). 
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^ 


^^ 


ß  M  ß 


ß-'-ß 


m 


-  .ttf^rrritr rrf  ^r 


^fAtaffl 


4-r- B-7 


^^Ä^ö 


2    3    4    1     - 


^CT^ 


^^ 
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Ausführung  der  Kreisung  in 

Gegenbewegung: 

Execution  of  the  rotary  action 

in  contrary  motion-. 

Execution  du  mouvement  circu- 

laire  en  mouvement  contraire; 


Etüde. 


Fr.  Chopin,  Op.  25.  Nr.  1. 


*)  Diese  klassische  Studie  für  die  Krei- 
sung erhält  nur  durch  die  bogenförmige 
Führung  des  Armes  aus  dem  Schultpr- 
gelenk  jene  bezaubernde  Rundung  und 
Weichheit,  die  dem  Melos  das  Schwe  - 
bende  und  dem  Rhythmus  den  anmu- 
tigen Schwung  verleihen. Das  Handge- 
lenk ist  dabei  möglichst  ruhig  zuhal- 
ten. Seitliche  Ausbiegungen  der  Hand 
allein,  ohne  Mitwirkung  des  Armes,füh- 
ren  zu  einer  eckigen  Bewegung  und  zu 
einer  ruck-  und  stoßartigen  Betonung 
der  Melodienoten.  Sie  sind  daher  zu 
vermeiden.  Die  mit  eckigen  Klammern 
versehenen  Noten  bei  a)  können  auch 
mit  vertauschten  Händen,  die  Melodie- 
noten bei  b)  auch  mit  dem  3.  oder  4. 
Finger,  ja  von  reiferen  Schülern  sogar 
mit  dem  Daumen  statt  des  unsicheren 
5.  Fingers  gespielt  werden. 


*)  The  bewüching  softness  and  roundness 
of  tone,  conveying  the  idea  of  hovering 
Suspension  in  the  melos,  and  the  grace- 
fiil  rhythmic  swing  characteristic  of 
this  classical  study  in  rotary  motion, 
can  only  be  produced  by  the  arm,  kept 
in  circular  motion, its  action  emanat- 
ing  from  the  Shoulder -Joint .  The  wrist 
must  remain  as  steady  as  possible.  La- 
teral bending  or  stretching  cfthehandonly, 
withaut  particifotion  ofthe  arm,producesan 
awkward  motion  and  a  JerJced  accentu- 
ation  of  the  notes  of  the  melody,it  must, 
therefore,  be  avoided.  The  notes  in  av- 
gular  braciets  at  a)  may  be  play- 
ed  with  changed  hands;  the  notes  of  the 
melody  at  b)  may  also  be  played  with 
the  3^^  or  4^^  finger,  more  advanced 
pupils  may  even  use  the  tkumb,  in  - 
stead  of  the  unreliable  Utile  finger. 


*)  Dans  cette  e'tude  classique  pour  le 
mouvement  circulaire  on  n'obtiendra 
que  par  la  conduite  du  bras  en  mouve- 
ment rotatoire  ä  partir  de  l'epaule 
cette  tendresse  et  cette  rondeur  Char- 
meuse qui  donne  a  la  melodie  la  Vibra- 
tion et  au  rythme  l'elan  gracieux. 
Le  poignet  restera  aussi  tranquille 
que  possible.  Eviter  tout  mouvement 
circulaire  ou  mouvement  de  cote'  de 
la  main  seule  sans  l'aide  du  bra?,ce 
qui  donnerait  des  mouvements  brus- 
ques  et  une  accentuation  seche  et 
saccade'e  de  la  melodie.  Les  notes 
entre  parentheses  carrees:  a)  peu- 
vent  aussi  etre  jouees  avec  change- 
ment  de  raains,  les  notes  melodiques 
b)  aussi  avec  le  3©  ou  le  4«  doigt 
et  pour  des  eleves  plus  avance's  me- 
me  avec  le  pouce  au  lieu  du  S*' 
doigt,  moins  sür. 


P  P  IT  »T^niB 
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^"^sm^^^^m 


'i' ji^  Lui^  ^  ^  I  ij^  ^  I  ^  ^u 


I eJj^  iUij  tJjJ  S 


r  TT  «•  ir'^nA 


Il^^^i^ 


ch  und  Druck  von  C  G.Rdder  ü ,nvb.H.,l  eip/ift. 


Wichtige  Studienwerke  für  Klavier 


w 


R  M.  BRBITHAUPT 
Die  natürliche  Klaviertecliniic 


TEIL  I 

Handbuch  der  modernen 
Methodik  und  Spielpraxis 

Für  Künstler,  Lehrer  und  Berufsspieler,  Konservatorien  und 

Institute,  Seminare  und  Schulen. 
Dritte,  vollständig  umgearbeitete  und  stark  vermehrte  Auflage. 
Ausgabe  A,  mit  historischem  Anhang,  geh.  M.  10.— , geb.  M.  12.—. 
Ausgabe  B,  ohne  historisch.  Anhang,  geh.  M.  7.—,  geb.  M.  9.—. 

TEIL  lil 

Ppaktische  Studien 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft,  Schwerkraft  und  Druckkraft  des 
Heft  I.  Längsschwung  (Hoch-  und  Tiefschwung).    Heft  II.  Rollschwung  und  Kreisung  (Doppelheft).    Heft  III. 

Heft  IV.    Fingerschwung.     Heft  V.  Druckspiel. 

94r  Jedes  Heft  geh.  M.  6.— i  geb.  IM.  8.— ."^C 


TEIL  11 

Die  Grundlagen 
des  Gemrichtspieis 

Methodische  Anleitung  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft, 
Schwerkraft  und  Druckkraft  des  gesamten  Spielkörpers. 
Ausgabe  für  die  Elementar-  und  Mittelstufe. 
Dritte,  stark  vermehrte  Auflage,  geheftet  M.  4 — ,  geb.  M.  5. — . 
Englische  Ausg.:The  fundamentals  of  weight  touch,geb.  M.5.— , 
Franz.  Ausg.:  Les  fondements  dujeudes  pesanteurs,geb.  M.5. — . 


gesamten  Spielkörpers. 

jleitung.    Vibrato. 


Uobias  Ji^afthay 

Bie  ersten  Grundsätze  des  3(tavierspiets. 

Auszug  aus  dem  Weri<e  „Der  Vorgang  des   Anschlags"  nebst  zwei 
neuen  Abschnitten:  Anleitungen  und  Cridärungen  für  Schüler;  Ratschläge 
für  Lehrer  und  Selbstlernende.    Für  Schulgebrauch  und  Einzelunterricht. 
Geh.  AI.  3.—,  geb.  M.  4.50. 


J.  P.  DÜNN 

Dos  Cehelmnls  der  Hflndfilhrung  Helm  Kloulersplel 

£ine  j^nleitung  zur  richtigen  ßusführung  der  beim  Jdavierspie! 

erforderlichen  Bewegungen  der  I}and  und  des  JJrmes. 

JAit  zahlreichen  jfofenbeispielen  und  Mildern. 

6«h.  JA.  3.—,   geb.  JVf.  ft.SO. 


praktischer  £ehrgang  me 

•  90  mm  Aus  und 

=  At>^  VlaifioVCMII»!«  ^  Gewissenhaft  gearbeitet. 

—  UlSd  #%l<IVIVrd|lll»ld  —  Die  maßgebendste  und  faßlichste  Schule. 


der  Schule  ous  Gutachten: 

Aus  und  für  die  Praxis  geschrieben. 


Kompl.  IN.  5.—  n.,  geb.  M.  6.50.   4  Hefte  je  IM.  1.50  n. 


Nicht  SO  trocken.wiediemeistenSchulen. 


JULIUS  HANDROCK 


Op.  99.    Jffoderne  Schule  der  Geläufigkeit 

für  Klavierspieler  im  ersten  Stadium. 

30  Oeläufigkeitsetüden  für  die  rechte  und  linke  Hand  abwechselnd. 

2  Hefte  je  M.  2.—.    Komplett  M.  3.—. 

Ausg.  A:  Für  die  rechte  Hand  M.2.— .  Ausg.  B:  Für  die  linke  Hand  M.  2.- 


Op.  100.  50  melodisch-technische  ICtavier-Stilden 

für  den  Unterricht  in  der  Mittelstufe. 

Ausg.  A: Etüden  f.d. rechte  u. linke  Hand  abwechselnd.  Heft  I— IV  je M.  1.50. 
Ausg.  B:  Etüden  für  die  rechte  Hand.  Heft  I— IV  je  M.  1.50. 
Ausg.  C:  Etüden  für  die  linke  Hand.  Heft  I-IV  je  M.  1.50. 


FRHNZ   MÜLLER 
Tecbnifcbe  Übungen  f.Klavicr  (Mittciftufc) 

mit  Erläuterungen  für  die  flusfübtung.  M.  2.  —  . 

HUGO  RIEMANN 
15  leichte  Spezial-€tü9en|nr  das  geteilte  Passagenspiel 

Op.  68,    M.  2.-. 


ARNOLDO  SARTORIO 

Melodische  und  instruktive  ObunisstOcke 

mit  besonderer  Berücksichtigung  der  musikal.  Verzierungen :  Langer  Vor- 
schlag, Kurzer  Vorschlag,  Schleifer,  Doppelschlag,  Pralltriller,  Triller.  M.2.— . 

Robert  Schwalm,  op.57.  Hundert  Übungsftfidce 

als  Vorbereitung  für  die  Etüden  unserer  Meister.    lA.  1.50. 


JlÜax  Reger 


Beiträge  zur 
Modülationsiehre. 


Zwölfte  Auflage.  Taschenformat.  IM.  1.50.  ^ 

==^   Deut<5'~h.  —  Französi^-'»^   —  Englisch.  = 


Ein  anßerordentUcIi  geistvolles  und  natürliches  Brichlein,  das  Lehrerund 
Lernende  in  der  Theorie  kennenlernen  müssen.  Signale. 

Es  ist  das  Studium  von  Regers  klüner  Schrift  mit  den  Beispielen  zur 
Modulationslehre  nicht  genug  xu  empfehlen.  Die  Musik. 

Ein  ungemein  klares,  leicht  verständliches  Material,  das  sowohl  für  den 
Fachlehrer  zum  Unterricht,  als  auch  zum  Selbststudium  geeignet  ist.  Es 
sei  Lehrern  und  Studierenden  warm  empfohlen.  Der  Klavierlehrer. 
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